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Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju
Tworczego Kieszen Vincenta, Poznan

W tym roku odbyta sie 7. edycja Miedzynarodowych Warsz-
tatoéw Niepokoju Tworczego Kieszen Vincenta, Poznan 2008.

Kieszen Vincenta juz na state wpisata sie w majowy harmo-
nogram imprez kulturalnych miasta Poznania.

Projekt ten jest organizowany przez Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu, Stowarzyszenie Artystyczno-Edukacyjne Magazyn
pod patronatem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go oraz Urzadu Miasta Poznania. Wspoétorganizatorami od po-
czatku sg: Polski Komitet Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Wychowania przez Sztuke InSEA, Kulczyk Foundation w latach
2002-2007, Art Stations Foundation - 2008, Stary Browar,
a od 2007 takze Wyzsza Szkota Nauk Humanistycznych i Dzien-
nikarstwa w Poznaniu. Partnerami przedsiewziecia sq: Akade-
mia Sztuk Pieknych w Poznaniu, Stowarzyszenie Stubfurt e.V.
(Niemcy). Od czwartej edycji projektu, co roku, towarzyszy
jej inne hasto przewodnie, ktére staje sie punktem wyjscio-
wym nadsytanych propozycji dziatan. Kolejno byty to: Basn
a rzeczywisto$¢ - 2005, Wokét przedmiotu — 2006, Komunika-
cja - 2007, Postep - 2008.

Kieszen Vincenta od 2005 roku sktada sie z dwoch czesci:
warsztatow i forum.

W godzinach przedpotudniowych odbywajg sie dziatania twor-
cze dla dzieci i mtodziezy. Zajecia prowadza studenci pod opiekg
swoich profesoréw. Do udziatu w projekcie sg zapraszani artysci
nie tylko z polskich uczelni (Poznania, Krakowa, todzi, Torunia czy
z Biategostoku), ale takze twoércy z Czech, Stowacji, Niemiec,
Rosji i Ukrainy. Kazdego roku wzrasta zainteresowanie Kiesze-
niq Vincenta, a swoje uczestnictwo deklarujq kolejne uczelnie
z Polski i zagranicy.

Celem projektu jest przedstawienie podobienstw oraz od-
miennosci kulturowych, wymiana doswiadczen, a takze metod
pracy miedzy ludzmi réznych narodowosci i w réznym wieku.
Dzieci oraz mtodziez nieustannie sie zmieniaja, a praca z nimi
wymaga ciggtego rozwoju. Dzieki mozliwosci nawigzania dialo-
gu podczas corocznego spotkania prowadzacy warsztaty stara-
ja sie ksztaltowaé, modulowaé swoje propozycje tak, by te jak
najpetniej dopasowaty sie do potrzeb i kondycji odbiorcy.

Realizowane autorskie projekty majg charakter warsztato-
wy. Dzieki tej formie pracy mozliwe staje sie sktanianie uczest-
nikéw zajeé¢ do niczym nieskrepowanego dziatania twérczego
pozbawionego wszelkich stereotypéw.

Inicjatorami i pomystodawcami Kieszeni Vincenta byli: pro-
fesor Marcin Berdyszak i artysta plastyk Tadeusz Wieczorek.
Zespotowi realizujagcemu projekt (Marcin Berdyszak, Krzysztof
Dziemian, Wojciech Nowak, Magdalena Parnasow-Kujawa i Ta-
deusz Wieczorek) zalezy na tym, by Kieszen Vincenta rozwijata
wyobraznie najmtodszych, uczyta ich myslenia, wiary w swo-
je mozliwosci twdrcze oraz, by ksztattowata, wrodzong prze-
ciez, potrzebe obcowania ze sztuka i zachecata do uczestnictwa
w niej.

Realizowane projekty sa adresowane do wszystkich grup
wiekowych dzieci i mtodziezy szkolnej. W zajeciach uczestnicza,
klasy wraz ze swoimi opiekunami. Wazne jest to, ze miodziez
i nauczyciele w trakcie warsztatéw maja okazje funkcjonowac
w odmiennej od szkolnej sytuacji, ktéra implikuje nowe relacje
pomiedzy nimi. Poza tym nauczyciele majg szanse zdobycia no-
wych inspiracji do dalszej pracy.

Warsztatom kazdego dnia w godzinach popotudniowych to-
warzyszy forum. W latach 2005-2007 odbywato sie pod hastem
Artysta w przestrzeniach publicznych, natomiast w 2008 r. poswie-
cone byto Recyklingowi. W kazdym forum uczestniczg zaprosze-
ni specjalisci z dziedziny, ktérej poswiecone sg merytoryczne
zatozenia catego projektu. Forum adresowane jest do profeso-
réw i studentdw oraz do nauczycieli, instruktoréow, opiekunéw
grup miodziezy, a takze do wszystkich oséb zainteresowanych
dziatalnoscig warsztatowa.

Podczas ostatniej edycji organizatorzy ze wzgledu na ogrom-
ne zainteresowanie uczelni oraz studentéw zaproponowali pro-
wadzenie warsztatéw przez trzyosobowe zespoty z jedna klasa.
Dzieki temu zwiekszyta sie liczba uczestnikéw projektu i zacho-
wana zostata dbatos¢ o jakos¢ merytoryczng zgtaszanych pro-
pozycji dziatan. W tegorocznej Kieszeni Vincenta w 45 warsz-
tatach, w ciqgu trzech dni, w parku na Cytadeli wzieto udziat
w zajeciach 60 oséb prowadzacych i okoto 1500 dzieci i mio-
dziezy. Zaproszonych zostato 25 gosci z Polski i zagranicy.

6 Kieszen Vincenta

The Vincent’s Pocket International Cre-
ative Anxiety Workshops, Poznan

This year has seen the 7 edition of the Vincent’s Pocket
International Creative Anxiety Workshops, Poznan 2008.

The Vincent’s Pocket has become a permanent item in the
calendar of cultural events held in Poznan in May.

The project is organised by the Children’s Art Centre in Po-
znan, MAGAZYN Art and Education Association and under the
auspices of the Ministry of Culture and National Heritage and
Poznan City Hall. The co-organisers are also: the Polish Com-
mittee of the International Society for Education Through Art
InSEA, Kulczyk Foundation (in the years 2002-2007), Art Sta-
tions Foundation (2008), Stary Browar, School of Humanities
and Journalism in Poznan (since 2007). The partners of the
event are also the Academy of Fine Arts in Poznan and Stubfurt
e.V. project (Germany). From the fourth project’s edition, each
edition has had a different theme, which becomes a starting
point for the submitted activity suggestions. The themes we
have explored so far are: Fairy Tale vs. Reality (2005), About
an Object (2006), Communication (2007), Progress (2008).

Since 2005, the Vincent’s Pocket has been divided into two
parts: workshops and a forum.

In the morning, creative activities for children and young
people take place. The workshops are conducted by university
students supervised by their teachers. Project leaders include
artists not only from Polish universities (Poznan, Krakdw, £odz,
Torun, Biatystok), but also visitors from the Czech Republic,
Slovakia, Germany, Russia and Ukraine. The interest in the Vin-
cent’s Pocket is growing year by year, and new Polish and fo-
reign universities have expressed their willingness to take part
in the project.

The aim of the project is to present cultural similarities and
differences, to exchange experiences and methods of work be-
tween people of different nationalities and age groups. Children
and young people are changing all the time so working with
them requires continuous development. With a chance to enter
into dialogue during these annual meetings, workshop leaders
are trying to shape and vary their activities so that they best
suit the needs and conditions of their targets.

The original subproject activities are carried out during
workshops. Thanks to this form of work, participants are en-
couraged to act in an unrestricted and creative way, free from
any stereotypes.

The initiators and originators of the Vincent’s Pocket were
Professor Marcin Berdyszak and Mr Tadeusz Wieczorek, a visual
artist. It is important for the project team (Marcin Berdyszak,
Krzysztof Dziemian, Wojciech Nowak, Magdalena Parnasow-Ku-
jawa and Tadeusz Wieczorek) to make the Vincent’s Pocket a
project which develops the imagination of young participants,
teaches them to think and to believe in their creative abilities,
shapes their inborn need to have contact with art and also en-
courages them to take part in it.

The implemented projects are directed at children and
youths of all age groups. Classes and their form teachers parti-
cipate in the workshops. It is crucial that the children and their
teachers have an opportunity to function in a situation different
from their ordinary school environment, which entails forming
new relationships between them. Besides, it is a chance for the
teachers to draw inspiration for their work.

The workshops are accompanied by a forum held every day
in the afternoon. In the years 2005-2007 its central theme was
The Artist in Public Spaces, while in 2008 it was devoted to
Recycling. The participants of each forum include visiting spe-
cialists in the subject which is currently the focus of the whole
project. The forum is aimed at lecturers, university students,
teachers, instructors, tutors of youth groups, as well as anyone
interested in the workshop activities.

Due to the great interest of both universities and students in
the last cycle of workshops, the organisers suggested that each
workshop should be conducted by a three-person team with one
class. As a result, the number of project participants increased
and the artistic quality of the proposed activities was retained.
This year’s Vincent’s Pocket consisted of 45 workshops held in
Cytadela park over three days, with 60 workshop leaders and
about 1,500 participating children and young people. 25 visitors
from Poland and abroad were invited.

Vincent’s Pocket
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Czym jest postep?

Znaczenie tego stowa rozumie chyba kazdy z nas. Czy
postep jednak rzeczywiscie stanowi ogdt zmian prowa-
dzacych do poprawy zycia lub stanu rzeczy? Czy bez-
sprzecznie oznacza proces zmian rozwojowych, ktore na
celu majg udoskonalenie warunkow zycia? Z catg pewno-
écig proces ten stanowi obszar, ktéry angazuje emocjo-
nalnie tyluz jego entuzjastéw, co i wrogdéw. Wartoscio-
wanie tego zjawiska jest wzgledne, bo bywa zalezne od
czasu, miejsca i wszelkich okolicznosci oraz od indywidu-
alnych preferencji osob, ktore dokonujg jego oceny.

Termin postep jest pojeciem szalenie szerokim. Obej-
mowac moze wszelkie przejawy zycia w najrozmaitszych
kontekstach. Rozrozni¢ mozemy postep technologiczny
i naukowy, moze on zaistnie¢ w skali mikro i makro, na-
bierajac cech subiektywnych badz obiektywnych.

Przy blizszej analizie pojecie to okazuje sie trudnym
do identyfikacji. To, co dla jednej osoby bedzie tylko
oczywistg, naturalng w swym charakterze konsekwen-
cja pewnych zdarzen, dla kogos innego bedzie oznaczac
ogromny rozwaj.

Postep pod wzgledem znaczeniowym jest przeci-
wienstwem regresu. Powstajgq jednak pytania: czy ni-
gdy nie jest oparty na ponownym wykorzystaniu tego,
co juz kiedy$ byto? Czy nie jest ,drugaq odstong wartosci
pierwotnych”? Czy caty ten proces, ktory nie rozwija sie
przeciez liniowo, swym przebiegiem nie zatacza kregu?
Kregu opartego na podstawowych potrzebach i zainte-
resowaniach cziowieka. Czy wystepowanie jest réwno-
znaczne z wyeliminowaniem przesztosci?

Rozwoj wpisany jest w tajemnice bytu. Wszystko sie
nieustannie zmienia. Czy postep majac konotacje po-
zytywne, zmierza zawsze w odpowiednim kierunku? Czy
nie okazuje sie, ze cztlowiek posiada wybidrcza co praw-
da, ale nieodpartg potrzebe ,ogladania sie za siebie”,
w strone ,swych korzeni”?

W dzisiejszych czasach nie pamietamy czesto jak ha-
fasuje w czasie pracy mtynek do kawy lub gdzie wpisuje-
my nadawce, chcac wystac list. Na co dzien korzystamy
z bardziej postepowych sposobdw umozliwiajgcych szyb-
sze osiagniecie celu-efektu koncowego. Kawe kupujemy
juz zmielona, a wiadomosci wysytamy za pomoca sms-a
lub drogg e-mailowa. To, co kiedy$ byto czynnoscig po-
wszednig i powszechng, obecnie przybrato forme pewne-
go wyrafinowania, stanowiac czynnos¢ elitarna.

Recykling jest wynikiem postepu. Nie stanowi jed-
nak tylko procesu doprowadzajacego zuzyte materiaty
do stanu pozwalajacego na ich ponowne wykorzystanie,
jest takze systemem petnej organizacji obiegu materia-
téw, ktore moga by¢ wielokrotnie przetwarzane.

Mozemy zaryzykowaé stwierdzenie, ze wiasnie re-
cykling stanowi istote postepu. Ujmujac w sobie sys-
tem czy nawet pewna zasade ,przerdbki przesziosci”.
Zastanowmy sie, czy nie mamy codziennie do czynienia
we wszystkich ptaszczyznach zycia z recyklingiem sze-
roko rozumianym? Czy nie opiera sie na nim mentalnie
moda, medycyna niekonwencjonalna, rolnictwo a przede
wszystkim sztuka? W przypadku sztuki nie mam na mysli
jedynie wykorzystywania do prac materiatow wtdérnych,
Czy przetwarzania i przywracania znaczenia przedmio-
tom, ale o wiele pojemniejsze zjawisko,krazenia” tema-
tow, probleméw i idei.

Czy obce nam jest sformutowanie, ze wszystko juz
byto...?

Magdalena Parnasow-Kujawa

8 Postep

What is progress?

Probably everyone knows the meaning of this word.
But does progress really denote all changes leading
to the improvement of life or state of affairs? Does it
unquestionably mean the process of developmental
changes, which are supposed to make our living condi-
tions better? Obviously, the process stirs up emotions
of as many enthusiasts as enemies of progress. All
judgment concerning this phenomenon is relative, as it
depends on time, place and other circumstances as well
as on individual preferences of the people who pass the
judgment.

The notion of progress covers a wide range of me-
anings. It can refer to all aspects of life in all kinds of
contexts. We can distinguish technological and scientific
progress, progress taking place on a small scale and
on a large scale, progress gaining subjective or objec-
tive qualities.

When we take a closer look, it turns out that the
notion is difficult to specify. What is only an obvious
and natural consequence of events for one person, may
mean a great progress for another.

Progress is, when it comes to meaning, the oppo-
site of regress. There are, however, doubts: could pro-
gress rely on reusing past experiences? Couldn’t it be
the ‘re-creation of original values’? Doesn’t the whole
process, obviously nonlinear, go round in a circle - the
circle based on fundamental human needs and interests?
Does progress equal eliminating the past?

Progress is an inherent part of the mystery of be-
ing. Everything changes all the time. Does progress,
with all its positive connotations, always head in the
right direction? Isn't it so that each human being has
a selective but irresistible need to ‘look back’ towards
‘the roots?

Nowadays, we have forgotten the sound of an electric
coffee grinder or the rules for placing sender’s address
on a snail-mail. We have learnt to use more modern means
which enable us to achieve the aim - the final result -
much faster. We buy ground coffee and send text mes-
sages or e-mails. What was once an everyday, ordinary
routine, has now become a sophisticated or even elite
activity.

A result of progress is recycling. It is not only the
process of making used materials usable again, but also
a system of managing the circulation of materials which
can be processed a humber of times.

We might risk a statement that it is recycling that
constitutes the essence of progress: it symbolises the
whole system and even a certain rule of ‘recycling the
past’. Isn't it true that we deal with recycling, in its
widest meaning, on a daily basis, in all aspects of life?
Doesn’t it form the intellectual basis for fashion, alter-
native medicine, farming, and, most of all, art? When
it comes to art, it is not only the use of recycled mate-
rials in works of art, or reprocessing and restoring the
original significance of objects, but also a much wider
phenomenon of the ‘circulation’” of themes, problems
and ideas.

Doesn't it sound familiar that everything has already
happened...?

Magdalena Parnasow-Kujawa

Progress



Uczestnicy forum i warsztatow/
Forum and workshop participants

Polska/Poland

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu: Jerzy Moszkowicz
(dyrektor), Bozena Muller (wicedyrektor), Krzysztof
Dziemian, Marta Grzesiuk, Tadeusz Jakubowski,
Wojciech Nowak, Agnieszka Piechnik, Anna Przygocka,
Marian Suchanecki,Tadeusz Wieczorek, Marta Zielinska
Studenci i goscie/Students and guests

prof. Marcin Berdyszak, Aleksandra Bieluszko, Emilia
Bilecka, Katarzyna Bonczyk, Karolina Drabik, Maciej
Jakubowski, Adam Jodko, prof. dr Jan Jurga, Monika
Goetzendorf-Grabowska, Filip Grabski, Natalia Kabiesz,
Natalia Kaczmarek, Barbara Kaczorowska,

Konrad Karwowski, Malwina Kawka, Katarzyna Klate,
Iwona Kolasinska, Lucilla Kossowska, Marta Kotecka,
Marta Kotynska, prof. Roman Kubicki, Matgorzata Kurak,
Piotr Maczka, Sylwester Mocur, Karolina Mokry, Marta
Morawska, dr Mirostawa Moszkowicz, Sylwia Nowak,
Mikotaj Ociepka, Arkadiusz Ociepka, Edyta Otdakowska,
Joanna Panczak, Magdalena Parnasow-Kujawa,

dr Natalia Pater-Ejgierd, Anna Pelc, Agnieszka Pigla,
Maja Pocgaj, Michat Podgoérski, Waldemar Rapior,
Magdalena Ratuszynska, Zbigniew Romanczuk,

tukasz Rogowski, Marzena Rostkowska,

dr Violetta Sajkiewicz, Magdalena Skrobol,

prof. Wiestaw Smuzny, Anna Socha, Pawet Stepanow,
Nika Tarnowska, Mateusz Tecza, Kamila Tworek,
Mariola Wojtkiewicz, Joanna Wojtkowiak,

Beata Wosinska, Paulina Wrdoblewska, Anna Wydrych,
Paulina Zielinska, Jakub Ziebka, Tobiasz Zuk

Czechy/Czech Republic

Studenci i goscie/Students and guests
Martin Egert, Tereza Krainova, Tereza Odlozilova,
Pavel Pernicky

Dania/ Denmark
Alen Gade, Merette Riis

totwa/Latvia
Vadims Kozhins

Niemcy/Germany

Studenci i goscie/Students and guests

Harder Debora, prof. Mike Hentz, Michael Kurzwelly,
prof. Andreas Mayer-Brennenstuhl, Isabelle Kowacki,
Corinna Leihenseder, 1zabella Leszczynski,

Nada el Mahamid, Leo Seyfarth

Stowacja/Slovakia

Studenci i goscie/Students and guests

Tatiana Bilancikova, dr Daniela Hrehova,

Vladimira Mikova, Kristina Popjakova, Veronika Plutova,
Klaudia Rabikova, Anna Szabova

Ukraina/Ukraine

Studenci i goscie/Students and guests
Victoria Dubinskaya, Anna Kuzminskaya,
Aleksandra Mushenko, prof. Mikhail Opalev

Rosja/Russia

Studenci i goscie/Students and guests
mgr Elena Kolesnikova, Pavel Timoshenko,
Daria Zvyagintseva

Uczestnicy

Opieka artystyczna nad projektami stu-
dentéw/Art moderators for students’
projects

prof. Marcin Berdyszak

Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu (Polska)/Academy
of Fine Arts in Poznan (Poland)

mgr Tatiana Bilancikova

Uniwersytet w Preszowie (Stowacja)/Presov University
(Slovakia)

prof. Eugeniusz Delekta

Uniwersytet Slaski, Wydziat Artystyczny w Cieszynie
(Polska)/University of Silesia, Faculty of Art in Cieszyn
(Poland)

mgr Martin Egert

Uniwersytet w Ostrawie (Czechy)/University of Ostrava
(Czech Repubilic)

prof. Mike Hentz

grupa Berlin (Niemcy)/Berlin group (Germany)

dr Daniela Hrehova

Uniwersytet w Koszycach (Stowacja)/Technical
University of KoSice (Slovakia)

prof. Eugeniusz J6zefowski

Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Glogowie
(Polska)/State College in Gtogéw (Poland)

mgr Barbara Kaczorowska

Wyzsza Szkota Humanistyczno-Ekonomiczna w todzi
(Polska)/Academy of Humanities and Economics in £6dz
(Poland)

prof. Wiestaw Karolak

Wyzsza Szkota Humanistyczno-Ekonomiczna w todzi
(Polska)/Academy of Humanities and Economics in £odz
(Poland)

mgr Elena Kolesnikova

Panstwowy Uniwersytet w Kursku (Rosja)/Kursk State
University (Russia)

mgr Petr Lysacek

Uniwersytet w Ostrawie (Czechy)/University of Ostrava
(Czech Repubilic)

prof. Andreas Mayer-Brennenstuhl

Uniwersytet Nauk Stosowanych w Schwabisch Hall,
(Niemcy)/University of Applied Sciences in Schwabisch
Hall (Germany)

mgr Sylwester Mocur

Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Glogowie
(Polska)/State College in Gtogéw (Poland)

dr Mirostawa Moszkowicz

Akademia Pedagogiczna w Krakowie (Polska)/University
of Education in Krakéw (Poland)

prof. Mikhail Opalev

Panstwowa Akademia Projektowania i Sztuki

w Charkowie (Ukraina)/Kharkiv State University of Arts
(Ukraine)

mgr Magdalena Parnasow-Kujawa

Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu (Polska)/Academy
of Fine Arts in Poznan (Poland)

mgr Jirzi Suruvka

Uniwersytet w Ostrawie (Czechy)/University of Ostrava
(Czech Repubilic)

prof. Wiestaw Smuzny

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu (Polska)/
Nicolaus Copernicus University in Torun (Poland)

mgr Katarzyna Turosienska

Uniwersytet w Biatymstoku (Polska)/University

of Biatystok (Poland)

mgr Mariola Wojtkiewicz

Uniwersytet w Biatymstoku (Polska)/University

of Biatystok (Poland)
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Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket




Przeszukujac kieszen od srodka. Kieszen
Vincenta ,,okiem socjologa”.

Myslenie dzieciece to jest kosmos. Nie jestesmy w stanie
wrdci¢ do tego, jak dzieci myslg. — Beata, studentka prowadza-
ca warsztaty.

Bo pani nie jest dzieckiem. - 7-letni uczen, uczestnik warsz-
tatow.

Przed rozpoczeciem zdje¢ zaplanowalismy film. Rozdzielili-
$my pomiedzy siebie zadania i w dzied warsztatéw kazdy z nas
wiedziat, co ma robi¢. Przy tego typu przedsiewzieciach zawsze
bierze sie pod uwage jaki$ margines przypadkowosci. Nikt nie
zna przyszitosci; trzeba zatozyé, ze moze przydarzy¢ sie kaz-
da okoliczno$¢. ChcieliSmy pokazac¢ ,postep”, ,warsztaty”, ,co
sie udato zrealizowa¢, a co nie”. Podczas trzech dni zbierania
materiatu filmowego zmieniliSmy jednak nasz plan. Nie chcie-
lismy kurczowo trzymacé sie ram, ktére zawezatyby obraz tylko
do naszych wyobrazen na temat tego, co moze sie tam zdarzyc¢.
Okazato sie, ze warsztaty sg skarbnicg dzieciecej i miodziezo-
wej wyobrazni, ktéra jest niemozliwa do przewidzenia przez do-
rostego, zatem takze przez nas. PostanowiliSmy, ze damy sie
zaskoczy¢, otworzymy spojrzenie na to, co dzieje sie tu i teraz.
Ciekawszym okazato sie obserwowanie ,myslenia dzieciecego”
i tego jak dorosli, czyli my (prowadzacy zajecia, organizatorzy)
probujemy odgadnaé to myslenie. Zatem postanowili$Smy opo-
wiedzie¢ o styku $wiata dzieci i $wiata dorostych, oddajac gtos
tym, ktdérzy uczestniczyli w tworzeniu tego styku: samym dzie-
ciom, studentom prowadzacym zajecia w poszczegélnych gru-
pach, nauczycielom i takze nam, obserwatorom.

Film jako medium wizualne przemawia zatem poprzez obraz
zarejestrowany przez nas, ale komentarze do tego, co dzieje sie
na ekranie, to wypowiedzi dzieci oraz dorostych. Najpierw przy-
padkowy przechodzien podziwia efekty wspotpracy dzieci z do-
rostymi. Stwierdza, ze nie jest to jego Swiat, ze jest mu obcy.
Potem mowig o tym sami prowadzacy warsztaty. Nie chcieliSmy,
aby ich wypowiedzi okazaty sie stowami bez pokrycia, dlatego
staraliSmy sie kazdy ich komentarz wyposazy¢ w obraz. I to, co
dzieje sie na obrazie, méwi wiecej, niz stowa. Obraz jest bowiem
rejestracjq doswiadczania warsztatdw przez dzieci. To o nich
jest wiasnie nasz film.

Kieszen Vincenta , okiem socjologa”? Co to znaczy? To zna-
czy nie tylko patrzeé, ale i widzie¢. To znaczy co$ wiecej, niz
tradycyjne dokumentowanie zastanych wydarzen. To zagladanie
pod powtoke zwyczajnych aktywnosci ludzkich, spogladanie za
kulisy, za fasade. Uwieczniajgc na tasmie filmowej rozedrga-
ny, kolorowy, dynamiczny, gtosny i nie do konca przewidywalny
ttum, udato sie dojrze¢ co$ wiecej. Méwi sie, ze dzieciaki sq
leniwe. Owszem sg - nawet jak dostang ciekawe zadanie do
wykonania, to i tak go nie wykonuja. Ale to na szczescie mniej-
szo$¢. Spogladajac globalnie - kazdy COS robit. Przeszkadzat
czy pomagat. Robit dobrze czy Zle. Robit. I to jest wazne. Méwi
sie, ze chtopakom w gtowie tylko dziewczyny. Owszem - gdzie
nie spojrze¢, tam wywotane wiosng i hormonami przycigganie
ptci. Méwi sie, ze dzieciaki nie majg nic do powiedzenia. Ow-
szem, niektére nie majg. Niektére nie chca. Ale ilez ciekawych
wypowiedzi mozna ustysze¢ od mtodych ludzi! A inne, wydawa-
toby sie niedostrzegalne, rzeczy? Nauczyciele i opiekunowie -
cata ich gama. Jedni pomocni i pozytywnie nastawieni do swych
podopiecznych, inni wtrgcajacy sie, nie potrafiacy oddac petni
wiadzy tworczej miodziezy. I ci ostatni — nielubigcy dzieci, nie-
lubigcy swojej pracy, smutni dorosli. To wszystko jest czescig
naszego zycia i to wszystko byto czescig kolorowych warsztatéw
na Cytadeli. Rozbrzmiewajace tu i éwdzie jezyki, tak rézne od
polskiego - i wcigz w jaki$ sposdb zrozumiate dla uczestnikéw
warsztatéw. Ogdlna wesotos¢, storice, pozytywne myslenie. Az
sie chce przyjs¢ tu za rok. I pewnie przyjda/przyjdziemy; dzie-
ciaki i my, dorosli. Bo nie ma lekcji? Tez. Ale i dlatego, ze moz-
na sie bezkarnie wybrudzi¢ i pokrzycze¢ wséréd pieknej zieleni.
A my chetnie bedziemy sie temu przygladac.

Joanna Pariczak, Waldemar Rapior, Filip Grabski

Okiem socjologa

Going through the pocket from the inside.
The Vincent’s Pocket through the eyes of
a sociologist.

Child’s thinking is a different universe. We can’t get back
to the way children think. — Beata, a university student and
workshop leader.

That’s because you’re not a child. - a 7-year-old pupil and
workshop participant.

We planned the filmmaking before starting the shooting. We
assigned tasks and on the day of the workshop each of us knew
what to do. With this kind of activity some margin of chance is
always taken into account. Nobody knows the future; you have
to assume anything can happen. We wanted to show “progress”,
“workshops”, "what we've managed to do and what we haven’t”.
However, over the three days of film shooting we changed the
original plan. We did not want to stick tightly to the framework,
which might reduce the picture only to our expectations about
what was going to happen. The workshops turned out to be a
treasury of children’s and young people’s imagination, which is
unpredictable for grown-ups, including ourselves. We wanted to
let ourselves be surprised, to open our eyes to what was happe-
ning there and then. However, it was more interesting to watch
‘children’s thinking” and the way we - the adults (workshop le-
aders and organisers) - were trying to unravel this thinking.
Therefore, we decided to talk about the meeting of the child’s
world and the adult world by allowing to speak those who took
part in the meeting: the children themselves, the students who
were workshop leaders in particular groups, teachers and also
ourselves, the observers. Thus, the film as a visual medium
speaks through the picture we recorded, but the comments
about what was going on the screen were the children’s and
adults’ comments. At the beginning, a casual passer-by admires
the results of cooperation between children and grown-ups. He
declares it is not his world, it seems alien to him. Later on the
subject is discussed by the workshop leaders themselves. We
did not want to record just empty words, so we tried to couple
each comment with a picture. As a result, whatever happens in
the picture tells more than words, since the picture is a record
of the children’s way of experiencing the workshops. It is the
children who are the focus of our film.

The Vincent’s Pocket through the eyes of a sociologist? What
does it mean? It means not only to look, but also to see. It means
more than the traditional methods of recording the events ob-
served. It means looking under the surface of ordinary human
activities, peeping behind the scenes, exploring the backstage.
While shooting the vibrant, colourful, dynamic, noisy and not
quite predictable crowd, we managed to see more. It is said that
kids are lazy. They are; even if they get an exciting task to do
they fail to do it. Fortunately, it is only a minority. In general,
everyone did SOMETHING. Sometimes they helped, sometimes
disturbed. They did it well, or did it badly. But they did it. And
that was what counted. It is said that all boys think about is
girls. True; everywhere you looked, you saw springtime hormone-
driven mutual attraction of the sexes. It is said that kids do not
have anything to say. Indeed; some of them don’t. Some do not
want to speak. But how many interesting comments you can
hear from young people! And other things which go unnoticed
at first? Teachers - a wide range of types! Some are helpful and
with a positive attitude to their students; others - interfering,
unable to give up all their powers to the creative youth. And
there are also those who dislike children, dislike their jobs - a
miserable lot. All that is a part of our lives and all that was also
included in the colourful workshops in Cytadela park. Languages
heard around, so different from the Polish language, yet some-
how understood by the workshop participants. The common joy,
sunlight, positive thinking. Everyone wants to come here again
next year. And come they probably will, and so will we, the
adults. Because there are no regular lessons? Yes, this is one
of the reasons. But also because one can get away with getting
dirty and shouting outdoors, in the greenery. And we will be
happy to watch that.

Joanna Pariczak, Waldemar Rapior, Filip Grabski

Through the eyes of a sociologist 11
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Warsztaty

Obraz jako pismo
Picture writing

Warsztat ten odnosi sie do tradycji pisma obrazkowe-
go. Jest on efektem rozwazan nad formg stowa pisanego
jako $rodka komunikacji miedzyludzkiej. W tym wypad-
ku recykling rozumiany jest jako powrot do wartosci pi-
sma obrazkowego (hieroglify, pismo klinowe itp.). Zada-
niem uczestnikdw bedzie transformacja zastanej sytuacji
w forme piktograficzng (ideogram). Dziatanie ma na celu
uzmystowienie wartosci pisma, ktéorym postugujemy sie
na co dzien oraz zauwazenie mozliwosci, jakie ptyng
z obrazu jako $rodka komunikacji.

This workshop refers to the tradition of pictographic
writing. It is the result of reflection on the form of writ-
ten word as means of interpersonal communication.
In this case, recycling is understood as a return to the
value of pictographic writing (hieroglyphics, cuneiform
writing, etc.). Participants are to transform a given si-
tuation into a pictographic shape (ideogram). The aim
of the workshop is to make the participants appreciate
writing, which we use on a daily basis, and to turn their
attention to possibilities inherent in image as a means of
communication.

Pawet Stepanow, Marta Kotecka, Maja Pocgaj
Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu (Polska)
Academy of Fine Arts in Poznar (Poland)

Workshops
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Warsztaty

Walizki pelne mysli
Suitcases full of thoughts

Warsztat to dynamiczne przedsiewziecie pararepor-
terskie i parateatralne zrealizowane w przestrzeni miej-
skiej. Przed uczestnikami zostanie postawione nie lada
zadanie: przetamania barier pokoleniowych, otwarcia sie
na drugiego cziowieka, wystuchania tego, co ma nam do
powiedzenia, wytuskania z przesztosci tego, co najcen-
niejsze oraz wywotanie zainteresowania przechodniow.

Materialnym, a zarazem symbolicznym wyrazem catej
akcji, stanie sie walizka, ktéra jako ,bagaz doswiadczen”
réoznych pokolen, bedzie noszona przez uczestnikow
warsztatow w przestrzeni Starego Miasta i wypetniana
mys$lami zebranymi w drodze.

Zapraszamy!

This workshop is a dynamic quasi-journalistic and
quasi-theatrical activity carried out in the city space.
Participants will have to face a no mean task of overco-
ming generation gaps, opening up to meet other people,
listening to what they have to say, extracting the most
valuable elements of the past and involving passers-by
in the project. The material and, at the same time, sym-
bolic focus of the activity is a suitcase, which, as a ‘store
of memories’ of different generations, will be carried by
workshop participants around the Old Town and filled
with thoughts collected on the way. Come and join us!

Marzena Rostkowska, Magdalena Skrobol, Anna Wydrych
Akademia Pedagogiczna w Krakowie (Polska)
The University of Education in Krakéw (Poland)

Workshops



Gadu-gadu
Chit-chat

Po krétkiej rozmowie o mozliwosciach porozumiewa-
nia sie ludzi na odlegtos¢, uczestnicy bedg tworzy¢ wia-
sng sie¢ komunikacji i wtasny system porozumiewania sie
miedzy sobg. Nosnik wiadomosci skonstruowany zosta-
nie za pomocg papierowych rur utozonych réwnolegle do
siebie i umocowanych na zasadzie hustawki. Nastepnie
za pomocg matych symbolicznych rysunkéw wykonanych
na karteczkach i umieszczonych w plastikowych kulkach,
uczestnicy bedq przesytac¢ do siebie nawzajem informa-
cje o sobie, ktére pomogtyby we wzajemnym poznaniu
siebie. Kazdy uczestnik bedzie miat swoja skrzynke od-
biorczg (kartonowe pudetka), umieszczong przy wylocie
rury.

After a short discussion about possibilities of commu-
nicating over a distance, participants will make their own
communication network and own system of communi-
cating with each other. The communication channel will
be made using paper tubes arranged in parallel to form
a swing-like structure. Next, the participants will make
small symbolic pictures on slips of paper, put them in
plastic balls, and used them to send each other informa-
tion about themselves, which will help them get to know
each other. Each participant will have his/her own inbox
(a carton box) at the outlet of the message tube.

Anna Socha, Anna Pelc, Magdalena Ratuszyriska

Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Gfogowie (Polska)
State College in Gtogdw (Poland)

Warsztaty
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Oko wszechswiata
The eye of the Universe

Lubisz prace manualne i plastyczne? To warsztat
dla Ciebie! Bedziemy tworzy¢ osobiste lunety - ,oczy
wszechswiata”. Uruchamiamy swoja wyobraznie i wy-
myslamy wizje kosmosu, ktéry bedziemy ogladac
przez nasze lunety. Warsztat z pewnoscig zainteresu-
je wszystkich tych, ktorzy lubig nieziemskie klimaty,
podréze do gwiazd, a nawet spotkania z pozaziemski-
mi cywilizacjami. Otwdérzmy ,oczy” na to, co nieznane!
Zapraszam w galaktyczng podréz!

Do you like manual tasks and plastic arts? This work-
shop is for you! We will be making our personal telescopes
- ‘the eyes of the Universe’. We are going to use our
imagination to develop a vision of the Space, which we
are going to watch though our telescopes. The workshop
will appeal to those attracted by the alien, the idea of
space travel or meeting extraterrestrial civilisations. Let
us open our ‘eyes’ to the unknown! Join our galactic
journey!

Emilia Bilecka, Karolina Drabik, Katarzyna Klate,

Marta Morawska, Agnieszka Pigla

Wyzsza Szkota Humanistyczno-Ekonomiczna w todzi (Polska)
Academy of Humanities and Economics in £6dz (Poland)

Warsztaty

Workshops




Wczoraj - dzis - pojutrze
Yesterday - today - the day after tomor-
row

Mtodziez licealna stata sie mimowolnym sSwiadkiem
i uczestnikiem niezwykle szybkiego postepu techniczne-
go. W niewielkim odcinku czasu przedmioty uzytkowe
znacznie zmienity swoj ksztatt oraz czesciowo takze za-
stosowanie. Nie mozna przewidzie¢, jak bedq te przed-
mioty wygladaty za 20 lat, zatem zadaniem uczestnikow
warsztatu bedzie stworzenie z dostepnych materiatow
projektow prototypowych modeli przedmiotéw codzien-
nego uzytku z uwzglednieniem ewentualnych zupetnie
nowych funkcji. Zadaniem warsztatu jest rozwijanie
tworczego myslenia i wynajdowanie nowych, czesto nie-
oczekiwanych rozwigzan funkcjonalnych, dla urzadzen,
z ktorych korzystamy przez caty czas i ktére staty sie
nieodzownym elementem zycia codziennego.

Secondary school students have become involuntary
witnesses and participants of extremely rapid technolo-
gical progress. Over a very short period of time, forms
and, to some extent, uses of everyday objects have
changed considerably. It is impossible to predict what
they will look like in 20 years, so the task of the partici-
pants will be to use available materials in order to make
prototype models of everyday articles, bearing in mind
their possible future functions. The aim of the workshop
is to develop creative thinking and to discover new, often
unexpected functional solutions for appliances which we
use all the time and which have become indispensable
elements of everyday life.

Konrad Karwowski, Marta Kotyriska, Paulina Wréblewska
Uniwersytet w Biatymstoku (Polska)
The University of Biatystok (Poland)
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Warsztaty

Matpowanie matpy (pro.logo)
At the @ (pro.logo)

Warsztat ten jest proba stworzenia wiasnego znaku,
czegos w rodzaju logo, ktéry zastgpitby znak matpy @,
nieodtacznego elementu naszego adresu e-mail. Czy
kazdy chce okresla¢ sie matpg? Czy nie warto sprobowacd
stworzy¢ znak, ktéry nas bedzie lepiej okreslat?

Warsztat ten jest okazjg do dziatan plastycznych za
pomocg mniej tradycyjnych metod, a takze poznania no-
wych i ciekawych narzedzi artystycznych jak np. light-
writing.

This workshop is an attempt to create our own sign,
a kind of a logo which could replace the @ sign, an in-
dispensable element of our e-mail addresses. Do we all
want to be identified with this sign? Perhaps it is worth
creating a sign which will be a better representation of
ourselves. This workshop is a chance to take part in ar-
tistic activities employing the less traditional techniques
and to meet new and interesting artistic tools such as
light writing.

Iwona Kolasiriska, Edyta Otdakowska, Nika Tarnowska

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu (Polska)
Nicolaus Copernicus University in Torur (Poland)

Workshops



Przestrzen wyobrazni
Landscapes of imagination

Warsztaty beda pouczajacg zabawa dla dzieci, kto-
re poprzez prace w grupach stang sie projektantami
i architektami przestrzeni. W trakcie twdrczej zabawy
Z wyobraznig naucza sie, czym jest postep, jaki ma zwia-
zek z przesztoscig oraz jak wazne jest dbanie o $rodo-
wisko. Zabawa bedzie miata réwniez dodatkowy aspekt
edukacyjny: bedzie utrwala¢ w pamieci wazne numery
alarmowe. Cata zabawa odbedzie sie przy wykorzystaniu
najprostszych narzedzi plastycznych, takich jak: karton,
mazaki, sznurek, papier oraz kubki jednorazowe do her-
baty lub kubeczki po jogurtach.

This workshop will be an educational game for chil-
dren, who are going to become landscape designers and
architects through team play. During this creative and
imaginary play they will learn what progress is, how it is
related to the past and how important it is to look after
the environment. The play will have one more instructive
element: it is designed to help children remember emer-
gency phone numbers. While playing, the children will be
using simple art tools and materials such as cardboard,
marker pens, string, paper and disposable plastic cups
or yoghurt pots.

Natalia Kabiesz, Karolina Mokry, Beata Wosiniska
Uniwersytet Slaski w Katowicach, Wydziat Artystyczny
w Cieszynie (Polska)

University of Silesia, Faculty of Art in Cieszyn (Poland)

Warsztaty
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Warsztaty

Projekt ALFAdrom
ALPHAdrome

Moj projekt nazywa sie ALFAdrom i skierowany jest
do dzieci w wieku 13-15 lat. Dzieci podzielimy na dwie
grupy, ktére stanowi¢ bedg samodzielne zespoty projek-
towe. Kazde dziecko narysuje samochdd swoich marzen.
Grupy wybiorg najlepszy projekt podczas gtosowania.
Zostanie on zrealizowany i w ten sposob powstang dwa
prototypy samochoddéw. Nastepnie odbedzie sie wyscig
obu pojazddw.

Our project is called ALPHAdrome and is aimed at
children aged 13-15 years. A group of twenty children
will be divided into two subgroups. Each subgroup will
constitute a separate project team. Every child will draw
a design of the car of his/her dreams and the best design
will be chosen from each group in a vote. The best de-
signs will be implemented and two prototype cars will be
made. Finally, a race of the two cars will be held.

Tereza Krainova, Tereza Odlozilova, Pavel Pernicky
Uniwersytet w Ostrawie (Czechy)
The University of Ostrava (The Czech Republic)

Workshops
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Warsztaty

Cyber sapiens

Poznanie rzezby Nierozpoznani Magdaleny Abakano-
wicz, ktdra znajduje sie w parku, powinna zainspirowac
dzieci do stworzenia wtasnego dzieta. Stang one wobec
pytan o to, jak daleko zaprowadzita nas technika, kie-
dy technika jest niezbedna i jakie bedzie jej znaczenie
w przysztosci. Podczas tworczej czesci warsztatu dzieci
stworzg swoje wiasne pomniki przysztosci. Powinny one
wykorzystywac gipsowe odlewy czesci ciata uczestnikdw
warsztatu. Postac ztozona z takich fragmentow ciata zo-
stanie nastepnie znieksztatcona przy pomocy elementow
techniki, co da w rezultacie mieszanke dwoch sktadni-
kéw. Wykorzystywane materiaty zwigzane z technikg to:
kable, druty, zarowki, srubki i plastik. Stopien modyfika-
cji postaci zalezy od uczestnikow.

Studying a modern sculpture Unrecognised by Magda-
lena Abakanowicz, which is an exhibit in Cytadela park,
should provide children with the inspiration to create
their own work. They will be confronted with questions,
how far has technology brought us, when it is essential
and what value it will have in the future. In the creative
part of the workshop the children will develop their own
monuments for the future. The monuments should con-
tain plaster casts of participants’ body parts. The figure
created from the body parts should then be distorted
using technological elements, thus creating a peculiar
mixture. The technical material used will be cables, wire,
light bulbs, screws and plastic. It is up to the participants
to decide how far they alter the original person.

Debora Harder, Isabelle Kowacki,

Corinna Leihenseder, Izabella Leszczynski

Uniwersytet Nauk Stosowanych, Schwébisch Hall (Niemcy)
The University of Applied Sciences in Schwéabisch Hall (Germany)
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Warsztaty

Gdzie jest postep?
Where is progress?

Po wprowadzeniu - postugiwanie sie kamerg wideo
- cafa klasa spaceruje po wybranym fragmencie miasta
w poszukiwaniu postepu. Kamera wideo bedzie nam stu-
zyta do zapisu mysli i obserwacji na temat ogdlnego po-
stepu. Po kazdej obserwaciji uczen sfilmuje sam siebie,
podajac swoje imig i nazwisko. W czasie spaceru uczest-
nicy mogg tez robi¢ performance, ktéry bedzie rowniez
filmowany.

Z catego materiatu zmontujemy film wideo, mogacy
stac sie czescig dokumentacji. Dokumentujemy caty spa-
cer aparatem fotograficznym oraz kamerg wideo.

After an introductory instruction on how to use a cam-
corder, the whole group will take a walk around a selec-
ted part of the city, looking for progress. The camcorder
will be used to record ideas and observations about pro-
gress in general. After each observation, a student will
record him/herself and provide his/her name. During the
walk, the participants could also carry out a performance
which could be filmed as well. The recorded material will
serve as a basis for a film, which can then be included in
project documentation. The whole walk will be recorded
by means of the camera and the camcorder.

Malwina Kawka, Matgorzata Kurak, Mateusz Tecza
Uniwersytet Europejski Viadrina Frankfurt n/O (Niemcy)
European University Viadrina Frankfurt Oder (Germany)

Workshops




Budujemy miasto
Building a city

Uczniowie majq zadanie wymyslenia réznych funkcji
miejskich budynkdéw (przedszkoli, szkdt, bankdw, dysko-
tek, domdéw). Uczniowie podzieleni na grupy beda pro-
jektowali i budowali z réznych materiatéw te budynki.
Beda ich wnetrza dekorowac i wyposazac tak, zeby byly
funkcjonalne. Z wykonanych obiektow powstanie mia-
sto.

Students’ task is to think up functions of various city
buildings (kindergartens, schools, banks, discos, houses).
The students, divided into teams, are going to design
and construct the buildings from different materials.
They are also going to decorate and furnish them inside
so that the buildings could serve their functions well. All
the constructions together will make up a city.

Nada el Mahamid, Leo Seyfarth, Vadims Kozhins

grupa Berlin (Niemcy, totwa)
The Berlin group (Germany, Latvia)

Warsztaty
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Tu jestem, czyli zycie i pragnienia
Here I am, or On life and needs

Centrum naszego projektu jest cztowiek, ktory usil-
nie prébuje uwolni¢ sie od powszedniosci i codziennych
problemoéw, ktére go otaczaja. Zdat on sobie sprawe, ze
zycie jest za krotkie, aby Zle je przezy¢, zbyt krotkie, aby
»~zakopac sie” w nudzie i szarosci. Warsztat skierowany
jest na rozwoj cztowieka, jego pragnienia, marzenia,
aspiracje oraz dazenie, by zycie przezy¢ ciekawie.

The focus of this project is the man, who is trying to
get away from the everyday humdrum and ordinary pro-
blems around him. He has realised that life is too short
to be wasted away like that, too short to bury oneself
in boredom and dullness. The workshop is directed at
human development, needs, dreams, ambitions and hu-
man aspirations to live one’s life in an interesting way.

Vladimira Mikova, Kristina Popjakova

Uniwersytet w Koszycach (Stowacja)
Technical University of KoSice (Slovakia)

Warsztaty
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Warsztaty

Teatr lalek
Puppet theatre

Historia bajki Czerwony Kapturek jest historig znang
na catym sSwiecie. Przez zastosowanie materiatow wtor-
nych sprébujemy nadac tej historii niezwykty charakter.
Dzieci same przygotujg scenariusz (mozliwos¢ interpre-
towania na rdozne sposoby), same sprébuja animowac
wykonane rekwizyty. Przez swoje gtosy sprébujg wnies¢
w historie dramatycznos¢.

Jednym z gtéwnych celdw warsztatu jest uswiadomie-
nie sobie sensu recyklingu. W naszym przypadku chodzi
o przetworzenie materiatdow wtérnych w dekoracje i lal-
Ki.

The story of Little Red Riding Hood is well-known
across the world. Using recyclable materials, we are going
to make it really unusual. Children are going to draft
scripts on their own (the story can be interpreted in a
number of ways), and they can try to manipulate stage
props of their own making. Using voices, they are going
to provide the story with dramatic tension. One of the
main aims of the workshop is to make them realise the
importance of recycling. In this case, it is the recycling of
scrap materials into props, scenery and puppets.

Anna Szabova, Klaudia Rabikova, Veronika Plutova

Uniwersytet w Preszowie (Stowacja)
Presov University (Slovakia)
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Warsztaty

Strony postepu
Sides of progress

Pokazemy podobienstwo miedzy bionikg a postepem.
Bedziemy obserwowaé powrdt sztucznie wytworzonych
przedmiotéow do form biologicznych: samolotu do formy
ptaka, statku do delfina, pociggu do gasienicy... To jest
cel naszego projektu.

Uczestnicy narysuja swojg witasng wizje przeksztat-
cenia sie formy biologicznej w przedmiot na $ciankach
tekturowej kostki. Mogg narysowa¢ podobienstwa rze-
czywiste i wymyslone.

We are going to show a parallel between bionics and
progress. We are going to observe a return of artificial
objects to biological forms: the plane to the bird, the
ship to the dolphin, the train to the caterpillar. This is the
purpose of our project. The participants will be drawing
their own visions of the development of a biological form
into an object on the sides of a cardboard cube. They can
draw real and fantastic parallels.

Victoria Dubinskaya, Anna Kuzminskaya, Aleksandra Mushenko
Panistwowa Akademia Projektowania i Sztuki w Charkowie
(Ukraina)

Kharkiv State University of Arts (Ukraine)
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Wieza postepu
Progress tower

Jak wyrazi¢ postep w kategoriach konstrukcyjnych?
Uwazamy, ze nadaje sie do tego okragta wieza skiero-
wana ku goérze. Proponujemy budowe wiezy lub fortecy
z odciskami réznych przedmiotow symbolizujgcych po-
step materialny. Dzieci beda mogtyby sie przy tym na-
uczy¢, jak wykorzysta¢ zwykte przedmioty codziennego
uzytku do niezwyktych, kreatywnych celdw.

How to express progress in terms of a construction?
We believe it could be a circular tower directed upwards.
We suggest building a tower or a fortress carrying the
imprints of different things as symbols of material pro-
gress. At this workshop, children will be able to learn
how to use everyday objects for unusual and creative
aims.

Pavel Timoshenko, Daria Zvyagintseva
Panstwowy Uniwersytet w Kursku (Rosja)
Kursk State University (Russia)

Warsztaty

Workshops
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Marcin Berdyszak

Urodzony 6 listopada 1964 roku w Poznaniu. Dyplom

z malarstwa w pracowni prof. Wtodzimierza Dudkowiaka oraz
z rzezby w pracowni prof. Macieja Szarnkowskiego w PWSSP

w Poznaniu w 1988 roku. Od 1989 roku zwigzany z Akademia,
Sztuk Pieknych w Poznaniu, gdzie obecnie jest profesorem

i prowadzi pracownie warsztatow twérczosci edukacyjnej

na Wydziale Edukacji Artystycznej. Prowadzi

réwniez pracownie rzezby w Instytucie Wzornictwa

Politechniki Koszalinskiej. Cztonek Stowarzyszenia
Artystyczno-Edukacyjnego Magazyn, ktérego jest wspétzatozy-
cielem wraz z Tadeuszem Wieczorkiem, Piotrem Pawlakiem

i Wojciechem Nowakiem. Zajmuje sie instalacja, obiektem,
rysunkiem. Swoje prace prezentowat na réznych wystawach
zbiorowych i indywidualnych miedzy innymi w Polsce, Niem-
czech, Stowacji, Finlandii, Szwecji, Japonii, Meksyku, Wielkiej
Brytanii, Litwie i USA. W swoich pracach artysta zajmuje sie
owocami. Bada granice kultury i natury oraz ich wzajemnych
relacji. Pracuje takze z zapachami. Interesuje go owoc

w relacji do czasu, pamieci, iluzji czy imitacji. W swojej
twdrczosci porusza takie problemy jak problem unifikacji,
konsumpcji, nowych sentymentéw i emocji prowokowanych
sztucznie. Interesuje sie réwniez stereotypami wypracowywa-
nymi przez kulture i ich funkcjonowaniem w réznych kon-
tekstach. Zajmuje sie tez naduzyciem jako forma osigqgania do-
skonatosci oraz zagadnieniem sztucznego instynktu. Ostatnie
realizacje dotyczg problemu tresury kulturowej, mechaniczne-
go wartosciowania rzeczywistosci i standaryzacji odczu¢ i opinii
dotyczacych moralnosci.

e-mail: owoc@tenbit.pl

Magdalena Parnasow-Kujawa

Urodzona 8 sierpnia 1975 roku w Poznaniu.

Od 2003 roku pracuje jako asystentka prof. Marcina Berdysza-
ka na ASP w Poznaniu. W latach 2003-2006 petnita funkcje
skarbnika Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzy-
szenia Wychowania przez sztuke (InSEA). Od 2007 roku jest
wiceprzewodniczacg tego Stowarzyszenia.

Studia ukonczyta na ASP w Poznaniu na Wydziale

Edukacji Artystycznej w dwéch zakresach: krytyk i promotor
sztuki oraz edukator artystyczny. Studiowata takze na Wydzia-
le Grafiki tej samej uczelni. Zrobita dyplom w zakresie grafiki
warsztatowej i w zakresie malarstwa sztalugowego.

W 2004 roku zostata laureatkg Programu Stypendialnego
Ministra Kultury ,Mioda Polska”. Zajmuje sie malarstwem,
rysunkiem oraz litografig. Brata udziat w licznych dziataniach
warsztatowych dla dzieci, mtodziezy a takze dla oséb dorostych
pochodzacych z réznych grup spotecznych. Byta uczestniczka
wystaw w kraju i za granica.

e-mail: pracowniawarsztatow@o2.pl

Zespét realizujacy

Marcin Berdyszak

Born in Poznan on 6 November 1964. He received a degree
in painting from Professor Wtodzimierz Dudkowiak and in
sculpture from Professor Maciej Szankowski at the Academy
of Fine Arts in Poznan in 1988. Since 1989 he has been
cooperating with the AFA in Poznan, where he is now a lecturer
and runs a studio of educational creativity workshops at the
Faculty of Artistic Education. He is also in charge of a studio
of sculpture at the Institute of Design of the Koszalin
University of Technology. He is a member of the MAGAZYN Art
and Education Association, which he founded together with
Tadeusz Wieczorek, Piotr Pawlak and Wojciech Nowak.

He specialises in installation, object and drawing.

He has presented his works at numerous collective

and individual exhibitions in Poland, Germany, Slovakia,
Finland, Sweden, Japan, Mexico, the UK, Lithuania,

USA and other countries. In his works he focuses on fruit.
He studies the boundaries between culture and nature and
their mutual relations. He also works on scents.

He is interested in the issue of fruit in relation to time,
memory, illusion or imitation. His art touches upon the
problems of unification, consumption, new sentiments and
artificially stirred emotions. He is also interested in culturally
constructed stereotypes and their functioning in various
contexts. Moreover, he studies abuse as a way to achieve
perfection, and the issue of artificial instinct. His recent
projects focus on ‘cultural conditioning’:

mechanical assessment of reality and standardisation

of feelings and opinions concerning morality.

e-mail: owoc@tenbit.pl

Magdalena Parnasow-Kujawa

Born in Poznan on 8 August 1975. Since 2003 she has been
an assistant to Professor Marcin Berdyszak of the Academy

of Fine Arts in Poznan. In the years 2003-2006 she was the
Treasurer for the Polish Committee of the International Society
for Education through Art (InSEA). She has been the Vice
President of the Association since 2007.

She graduated from the Art Education School of the Academy
of Fine Arts in Poznan with a diploma in two fields:

art criticism/promotion and art education. She also studied

at the Graphic Arts School of the Academy. She has a diploma
in art printing and easel painting. In 2004 she received

a Young Poland Scholarship from the Minister of Culture.

She deals with painting, graphic arts and lithography.

She took part in numerous workshops for children, young
people and adults from various social groups.

She contributed to a number of exhibitions in Poland

and abroad.

e-mail: pracowniawarsztatow@o2.pl
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Krzysztof Dziemian

Urodzony 21 wrzesnia 1981 roku w Suwatkach.

Animator kultury, fotografik, szczudlarz, socjoterapeuta,
pedagog ulicy, kulturoznawca. Mieszka w Poznaniu,

chciatby na Suwalszczyznie. Od 12 lat wspotpracuje

z amatorskim Teatrem Form Czarno-Biatych ,Plama”
(www.teatr-plama.art.pl), zatozyciel i Prezes Stowarzyszenia
Aktywnosci Spoteczno-Artystycznej ,Nie Po Drodze”
(www.niepodrodze.org), wspottwdrca i koordynator festiwalu
Jeatr-Akcje” (www.teatr-akcje.pl) oraz spoteczno-artystyczne-
go projektu Podwdrka Sztuki (www.podworkasztuki.pl).

Od marca 2006 jako instruktor/producent pracuje w Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu.

e-mail: kdziemian@niepodrodze.org

Wojciech Nowak

Urodzony w Lesznie 5 lipca 1954 roku, zamieszkaty

w Poznaniu. Ukonczyt filologie polska ze specjalnoscia teatrolo-
gia na Uniwersytecie Adama Mickiewicza. Pracowat w Poznan-
skim Teatrze Lalki i Aktora Marcinek jako asystent rezysera

i kierownik filii teatru. Od 1987 roku pracuje w Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu, zajmuje sie produkcjg imprez artystycz-
nych. Prowadzi zajecia z zakresu produkcji teatralnej i estrado-
wej w Wyzszej Szkole Umiejetnosci Spotecznych w Poznaniu.
Cztonek zatozyciel Stowarzyszenia Artystyczno-Edukacyjnego
Magazyn. Aktywnie uczestniczy w dziataniach stowarzyszenia.
e-mail: voyteknovak@wp.pl

Tadeusz Wieczorek

Urodzony w Wolicach, woj. bydgoskie, 23 lutego 1956 roku.
Artysta malarz, animator edukacji przez sztuke.

Mieszka w Suchym Lesie. 1975-80 studia z malarstwa sztalu-
gowego w pracowni prof. N. Skupniewicza, a takze w pracow-
niach prof. A. Kurzawskiego i prof. T. Brzozowskiego w PWSSP
w Poznaniu. 1981-83 nauczyciel w Paistwowym Liceum Sztuk
Plastycznych w Poznaniu, od 1984 gtéwny instruktor plastyki
w Ogdlnopolskim Osrodku Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy,
obecnym Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Od roku 2000
prezes Stowarzyszenia Artystyczno-Edukacyjnego Magazyn,
od listopada 2002 przewodniczacy Polskiego Komitetu Mie-
dzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke
(InSEA). Od 1985 roku wystawia indywidualnie i zbiorowo

w kraju i za granica. Od 1994 realizuje projekty artystyczno-
-edukacyjne dla dzieci i mtodziezy w kraju i za granicq.
e-mail: tadeusz.wieczorek@wp.pl
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Krzysztof Dziemian

Born on 21 September 1981 in Suwatki. An organiser

of cultural activities, photographer, stilt walker, culture expert
street pedagogue, social therapist. He lives in Poznan, but
would rather live in his native region of Suwalki. For 12 years
now he has been involved in the activities of the amateur
Theatre of Black and White Forms PLAMA (www.teatr-plama.
art.pl), a founder and President of the Social and Artistic
Activity Association NIE PO DRODZE (www.niepodrodze.org),
co-founder and coordinator of Theatre-Actions festival
(www.teatr-akcje.pl) and social and artistic project Backyards
of Arts (www.podworkasztuki.pl). He has been employed as
an art instructor / producer at the Children’s Art Centre since
March 2006.

e-mail: kdziemian@niepodrodze.org

Wojciech Nowak

Born on 5 July 1954 in Leszno, resident in Poznan.

Nowak graduated from Polish Philology — Theatrology at Adam
Mickiewicz University in Poznan. He worked in Marcinek Actor
and Puppet Theatre in Poznan as a director’s assistant and as
a manager of theatre’s branches. Since 1987 he has worked in
the Children’s Art Centre’ in Poznan he is responsible for the
production of artistic events. He conducts classes in theatrical
and entertainment production at the Poznan School of Social
Sciences. He is the founder and member of MAGAZYN Art and
Education Association and he actively participates in Associa-
tion’s activity.

e-mail: voyteknovak@wp.pl

Tadeusz Wieczorek

Born on 23 February 1956 in Wolice, Province of Bydgoszcz,
Poland. An artist, painter, ‘education-through-art’ animator.
Residing at Suchy Las. 1975-80 Studies at the State School
of Fine Arts (PWSSP) in Poznan in the classes of professors
N. Skupniewicz, A. Kurzawski and T. Brzozowski. A degree in
Easel Painting under the direction of prof. N. Skupniewicz.
1981-83 Teacher at the State School of Fine Arts in Poznan.
Since 1984 Visual arts instructor-in-chief at the National
Centre of Art for Children and Young People (now Children’s
Art Centre) in Poznan. 2000 President of the MAGAZYN Art and
Education Association. Since November 2002 President of the
Polish Committee of the International Society for Education
through Art (InSEA). Since 1985 - individual and collective
exhibitions in Poland and abroad. Since 1994 - educational
and artistic projects for children and adolescents in Poland
and abroad.

e-mail: tadeusz.wieczorek@wp.pl
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25. Miedzynarodowy Festiwal Filmow Mtodego Widza Ale Kino!/The 25th International Young Audience Film Festival Ale Kino!

DJ Kuchnia - akcja muzyczno teatralna z cyklu Muzyka i zabawa/DJ] Kitchen (music and drama activity of the Music and Play cycle, Poznan 2008
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Szachownica Pasazu Starego Browaru/The Chessboard in the hall of Stary Browar Shopping Centre www.starybrowar.pl
Wystawa z kolekcji Bunkra Sztuki (Krakéw)/An exhibition at the Bunkier Sztuki gallery (Krakdw)

Art Stations
Foundation
www.artstationsfoundation5050.pl
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www.asp.pl Warsztaty/Workshops, Zbaszyn 2008
Debata prezydencka/City presidential debate, Poznan 2006
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Polski Komitet
Migdzynarodowego Stowarzyszenia
Wychowania przez Sztuke

4. Arsenat Wyobrazni/4th The Arsenal of Imagination, Poznan 2008 www.inseapoland.org
13. Wakacje z Leonardem/The 13rd Holidays with Leonardo, Poznan 2008
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prof. Jan Jurga, Agnieszka Piechnik

Recykling polimerowych materiatéw pro-
dukcyjnych i eksploatacyjnych

Wprowadzenie

Recykling materiatow produkcyjnych i eksploatacyj-
nych jest jedng z kompleksowych metod ochrony $rodo-
wiska naturalnego, ktérej celem jest ograniczenie zuzy-
cia surowcow i zmniejszenie ilosci odpadow. Recykling
podlega regulacji prawnej przedstawionej w Ustawie o
odpadach z dnia 27 kwietnia 2001 roku (Dz.U. 2001 nr
62 poz. 628). W mysl tej ustawy pojecie recyklingu do-
tyczy powtdérnego przetwarzania substancji lub mate-
riatdw zawartych w odpadach pochodzacych z proceséw
produkcyjnych i eksploatacyjnych w celu uzyskania sub-
stancji lub materiatéw do ponownego wykorzystania.

Recykling jest systemem organizacji obiegu materia-
16w, ktoére moga byc¢ wielokrotnie przetwarzane. W skfad
systemu wchodzg nastepujace elementy: [1]
e wiasciwa polityka ustawodawcza panstwa sprzyjajaca
recyklingowi,
e rozwdj technologii przetwarzania odpaddéw, przede
wszystkim w celu wykorzystania jak najwiekszej ich cze-
sci,
e projektowanie dobr z mozliwie najszerszym wykorzy-
staniem w nich materiatéw podatnych na recykling,
e projektowanie débr mozliwie jednorodnych materia-
towo, co upraszcza ich pézniejszy demontaz i segregacje
odpaddw,
e projektowanie débr bedacych potaczeniem réznych
materiatdw w taki sposdb, aby ich pozniejsze rozdziele-
nie na elementy zbudowane z jednorodnych materiatéw
byto maksymalnie utatwione,
e projektowanie dobr w taki sposéb, aby jak najwie-
cej ich czesci sktadowych nadawato sie do powtdrnego
wykorzystania bez przetwarzania lub przy minimalnych

Forum Recykling

Recycling of manufacturing and consu-
mable polymer-based materials

Introduction

Recycling of manufacturing and consumable polymer-
based materials is a comprehensive method of environ-
mental protection, which contributes to decreased raw
materials consumption and reduction of the amount of
waste. Recycling in Poland is governed by the provisions
of the Waste Management Act of 27 April 2001 (Journal
of Laws of 2001 no 62 item 628). Pursuant to the said
Act, the concept of ‘recycling’ refers to reprocessing of
materials used in manufacturing processes and those
used in consumer products for reuse.

Recycling is a system of organisation of the flow of
materials which may be reprocessed over and over again.
The system consists of the following components: [1]

e Appropriate state legislation which promotes recyc-
ling,

e Development of waste processing technologies aimed
at the maximum re-use of waste,

e Designing goods with the maximum possible use of
recyclable materials,

e Designing goods which are homogenous in terms of
material used, to facilitate future decomposition and se-
gregation of waste,

e Designing goods made of different materials in such
a way that their future decomposition into homogeneous
materials should be as simple as possible,

e Designing goods in such a way that as many com-
ponents thereof as possible could be reused with no or
minimum re-processing required,

e A system of marking products and components the-
reof to facilitate distinction and segregation of waste,

e Environmental education of the society as well as
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naktadach na doprowadzenie do postaci petnowartoscio-
wej,

e system oznaczania zaréwno opakowan produktéw,
jak i elementéw sktadowych tych produktéw, w celu uta-
twienia rozpoznawania i segregacji odpadow,

e edukacja proekologiczna spoteczenstwa oraz promo-
wanie i organizacja zachowan proekologicznych,

e Jlogistyka sortowania, gromadzenia i odbioru zuzytych
débr oraz ich elementéw skfadowych,

e przetwarzanie (uprzednio przygotowanych) odpadéw
i odzyskiwanie z nich surowcow.

Ogolnie rozumiane materiaty produkcyjne to grupa
surowcoéw wykorzystywanych w projektowaniu i produk-
cji wyrobdw z drewna, ceramiki, tworzyw sztucznych
i metali. Wytworzone z tych surowcéw produkty lub pot-
produkty stanowig grupe materiatdw eksploatacyjnych.
Zaréwno jedna i druga grupa materiatow podlega recy-

klingowi.
Specyfika witasciwosci fizycznych podstawowych
surowcoéw i technologia ich przetwarzania decyduja

o mozliwoséciach ponownego wykorzystania w procesie
recyklingu. Zagadnienie to omdéwimy na przyktadzie ma-
teriatow polimerowych, znanych powszechnie jako two-
rzywa sztuczne.

Tworzywa sztuczne

Gtéwnymi surowcami do produkcji polimeréw sg ole-
je mineralne (m.in. ropa naftowa) i wegiel. Pierwszym
etapem w produkcji polimerdow jest rafinacja olejéow mi-
neralnych w procesie wytwarzania benzyn i olejow nape-
dowych, z ktorych nastepnie otrzymuje sie réozne surow-
ce chemiczne i paliwa silnikowe. Na bazie wytworzonych
surowcéw chemicznych w postaci monomeroéw, produku-
je sie w zaktadach chemicznych polimery i modyfikowa-
ne ré6znymi napetniaczami materiaty, zwane tworzywami
sztucznymi. W praktyce materiaty polimerowe stosowa-
ne sg najczesciej jako uktady kompozytowe, czyli jako
tworzywa sztuczne. W sktad tych materiatéw oprdécz po-
limeréw wchodza réznego rodzaju dodatki, nadajace im
okreslone wiasciwosci fizyczne i przetwdrcze oraz ma-
jace wplyw na estetyczny wyglad wytworzonych z nich
wyrobow, a takze na cene. Dodatki te stosowane sg jako
napetniacze, barwniki, plastyfikatory, porofory, antysta-
tyki i inne. W procesie recyklingu tworzyw sztucznych
stanowig one problem technologiczny zwigzany z identy-
fikacjg danego rodzaju tworzywa. Ze wzgledu na rodzaj
tworzywa rozréznia sie zasadniczo dwie grupy tworzyw
sztucznych. Pierwszg z nich stanowig tworzywa termo-
plastyczne takie jak: polietylen (PE), polipropylen (PP),
polichlorek winylu (PVC), polistyren (PS), politereftalan
etylenu (PET) i inne. Dajq sie one wielokrotnie przetwa-
rza¢ w procesie recyklingu. Drugg — grupa materiatéw
polimerowych, ktére nie ulegajg stopieniu badz tez roz-
puszczeniu — to duroplasty. Ze wzgledu na wystepuja-
ce w nich silne wigzania poprzeczne miedzy taricuchami
polimerowymi polimery te nie dajg sie w prosty sposéb
przetworzy¢ w procesie recyklingu. W tej grupie mate-
riatdbw znajdujg sie termo- i chemoutwardzalne zywice
poliestrowe i epoksydowe, zywice melaminowe, poliure-
tany, a takze polimery wulkanizacyjne, do ktdérych nale-
zy miedzy innymi guma [2].

Recykling tworzyw sztucznych

Zrodtem polimerowych materiatdw produkcyjnych
i eksploatacyjnych przeznaczonych do recyklingu sg za-
zwyczaj odpady tworzyw z zaktaddéw przemystowych,
gospodarstw domowych, ztomowisk oraz wysypisk smie-
ci. Sg to materiaty réznego pochodzenia. W przypadku
materiatdw metalowych recykling moze by¢ realizowany
prawie w 100%. Problem powstaje, gdy chcemy pod-
da¢ recyklingowi materiaty niemetaliczne, takie jak:
tworzywa sztuczne, ceramike, szkto, substancje ciekie
i ich kompozyty. Wiele artykutdow powszechnego uzytku
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promotion and stimulation of environmentally friendly beha-
viours,

e Logistics of sorting, storage and collection of used
products and components thereof,

e Processing of waste (prepared in advance) and reco-
very of raw materials therefrom.

Broadly speaking, manufacturing materials include
raw materials used upon designing and manufacturing
of wooden, ceramic, plastic and metal products. Consu-
mable materials are products or semi-finished products
made of such raw materials. Both groups of materials
are recyclable. The specific physical properties of basic
raw materials and the technique of their processing are
decisive for the possibility of their future re-use through
recycling. This issue will be presented in greater detail
with an example of polymer-based materials, commonly
known as plastics.

Plastics

Basic raw materials used for polymer production are
mineral oils (including, among other ingredients, petro-
leum) and coal. The first stage of the polymer manu-
facturing process is refining mineral oils in the course
of production of petrol and fuel oils. Subsequently, va-
rious chemical raw materials and engine fuels are ob-
tained. Based on chemical raw materials in the form of
monomers, polymers and filler-modified materials, often
referred to as plastics, are manufactured in chemical
plants. In practice, polymer materials are most com-
monly used as composite systems, i.e. plastics. In addi-
tion to polymers, these materials contain various kinds
of additives, which provide them with specific physical
and processing properties, may have an impact on the
appearance of products made therefrom as well as on
their price. Additives may include fillers, colorants, pla-
stifiers, porophores, antistatics, etc. In the course of
plastics recycling such additives may pose a processing
problem pertaining to identification of a given type of
material. Basically, there are two categories of plastics,
i.e. thermoplastics including PE, PP, PVC, PS, PET, etc,
which may be recycled many times, and duroplastics,
which are not meltable or dissolvable. Due to the strong
transverse bonds between the polymer chains, these
materials are not so easily reprocessable in the course
of recycling. Duroplastics include, among others, ther-
mosetting and chemosetting polyester and epoxy resins,
melamine resins, polyurethanes, as well as vulcanized
polymers, which include rubber [2].

Recycling of plastics

The primary sources of manufacturing and consu-
mable polymer-based materials for recycling include in-
dustrial and household landfills, scrap metal yards and
waste dumps. The waste may be of variuos origin. Scrap
metal waste may be fully recycled. A problem occurs
when we try to recycle non-metallic materials, such as
plastics, ceramics, glass, liquids and their composites.
A large number of everyday articles are made of such
materials. After their life cycle ends, these products turn
into waste which is often very difficult to re-use. Con-
sequently, they are discarded into a landfill, posing a
serious environmental problem. Currently, the greatest
hazard is posed by all kinds of packaging waste. Most of
such packagings are made of plastics. The possibility of
their recycling is dependent upon their internal structure
and current form. Plastics may be subjected to chemical,
thermal and material recycling [3].

Chemical recycling consists in decomposition of pla-
stics into basic polymer components, that is monomers,
or into raw materials used for production of other chemi-
cal products. Currently, four chemical recycling methods
are used. They include pyrolysis, consisting in thermal
decomposition of plastics in the absence of oxygen in
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skonstruowanych jest wtasnie z takich materiatéw.
Przedmioty te po okresie eksploatacji stanowig kiopo-
tliwy odpad, trudny czasem do dalszego zagospodaro-
wania. Najczesciej produkty te trafiajg na wysypiska,
stwarzajaqc tym samym powazny problem ekologiczny.
Wspotczesnie najwiekszy problem stanowig odpady
w postaci réznych produktéw bedacych opakowaniami.
Sa wsrdd nich najczesciej opakowania wykonane z two-
rzyw sztucznych. Mozliwosci recyklingu tych materiatéw
zalezg od ich struktury wewnetrznej i aktualnej postaci
przed procesem recyklingu. Tworzywa sztuczne mogq
by¢ poddawane recyklingowi chemicznemu, energetycz-
nemu oraz materialowemu [3].

Recykling chemiczny zwany tez surowcowym polega
na roztozeniu tworzywa na podstawowe skfadniki poli-
merdéw, czyli monomery lub na surowce wykorzystywa-
ne do produkcji innych produktéw chemicznych. Obecnie
stosuje sie cztery metody recyklingu surowcowego, tj.
pirolize, polegajaca na rozktadzie termicznym tworzyw
sztucznych bez dostepu tlenu w reaktorach fluidyzacyj-
nych lub piecach. Produktem tego procesu jest gaz opa-
fowy majacy wartos¢ energetyczng o 20% wieksza od
gazu ziemnego oraz olej o zawartosci okoto 95% zwigz-
kéw aromatycznych uzyty do wytwarzania polimerdow.
Druga metoda recyklingu chemicznego jest hydroliza
polegajaca na roztozeniu polimerdéw pod dziataniem pary
wodnej. Metoda ta znalazta zastosowanie do rozkfadu
poliestrow (m.in. PET), poliamidéw, poliuretanéw i po-
liweglanoéw na surowce do ponownej produkcji tych po-
limeréw. Innym sposobem recyklingu surowcowego jest
uwodornienie, a produktami sq m.in. gazy (17%) i ole-
je (65%). Gazy mogg by¢ dalej wykorzystane do celéw
opatowych, natomiast oleje po odpowiedniej obrdbce
mozna rozdzieli¢ na benzyny i olej opatowy. W przypad-
ku tworzyw zawierajacych chlor w czasteczce, stosuje
sie jeszcze inny sposéb recyklingu chemicznego. Pole-
ga on na procesie dehydrochlorowania prowadzacym
do odzyskania chlorowodoru i innych zwigzkéw (m.in.
alkanéw) z tworzyw zawierajacych polichlorek winylu
i polichlorek winylidenu.

Recykling energetyczny tworzyw sztucznych prowadzi
do odzyskania zawartej w nich energii cieplnej poprzez
proces spalania. Kaloryczne wartosci opatowe odpadéw
z tworzyw sztucznych sg poréwnywalne z wartoscig ka-
loryczng oleju opatowego i sg na ogot wieksze niz wegla.
Spalanie odpaddw tworzyw sztucznych w konwencjonal-
nych spalarniach $mieci nie rozwigzuje problemu, gdyz
procesowi temu towarzysza rézne szkodliwe emisje ga-
zéw, np. CO, SO,, HCI, a takze odpady w postaci szlaki,
itp. Nowoczesne spalarnie zapewniajg wprawdzie znacz-
ne ograniczenie szkodliwych emisji, ale wymaga to kosz-
townych inwestycji.

Recykling materiatowy polega na odzyskaniu z odpa-
dow czystych i petnowartosciowych frakcji polimerdw,
o zdefiniowanych witasciwosciach, nadajacych sie do po-
nownego przetworzenia tzw. recyklatow. Czystos¢ che-
miczna recyklatu uzytego do wytworzenia wyrobdow de-
cyduje o ich jakosci i o kierunku zastosowan. Warunkiem
powodzenia recyklingu materiatowego jest otrzymywa-
nie petnowartosciowych recyklatow o powtarzajacych
wiasciwosciach, co wigze sie z dokladnym wyselekcjo-
nowaniem czystych tworzyw z odpaddw. Przetwdrstwo
tworzyw recyklowanych jest bardzo korzystne ze wzgle-
doéw ekonomicznych. Podstawowym warunkiem jest jed-
nak posiadanie odpaddéw jednorodnych i bez zanieczysz-
czen, a to zalezy od wielu czynnikéw niezaleznych od
przetworcow.

Zbieranie i segregacja odpadow tworzyw sztucz-
nych

W systemie ekologicznego myslenia ,,3R: reduce, reu-
se, recycle” recykling opakowan i odpadow jest jednym
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fluidised-bed reactors or furnaces. This process yields
fuel gas whose calorific value is 20% higher than that of
natural gas, and oil containing around 95% of aromatic
compounds used for the manufacturing of polymers. The
next chemical recycling method is hydrolysis, consisting
in decomposition of polymers under the influence of wa-
ter vapour. This method is applied to decompose poly-
esters (including PET), polyamides, polyurethanes and
polycarbonates into raw materials used for subsequent
production of these polymers.

Another chemical recycling method is hydrogenation,
whose products include, among others, gases (17%)
and oils (65%). Gases may be used for heating purpo-
ses, whereas oils - following processing - may be de-
composed into petrols and fuel oil. Still another chemical
recycling method is used in regard of plastics containing
chlorine in their molecules. It consists in dehydrochlora-
tion leading to the recovery of hydrochloride and other
compounds (e.g. alkanes) from plastics containing PVC
or PVDC (polyvinylidene chloride).

Thermal recycling of plastics allows recovery of the
thermal energy contained therein through combustion
processes. Calorific values of plastic waste are compara-
ble with the calorific value of fuel oil and in the majority
of cases they are higher than that of coal. Combustion of
plastic waste in conventional incinerators does not solve
the problem as the process is accompanied by noxious
gas emissions, e.g. CO, SO,, HCl, and waste products,
such as slag, etc. Modern incinerators significantly redu-
ce the noxious emissions, however their development is
an expensive investment.

Material recycling consists in the recovery from wastes
of pure and valuable polymer fractions with pre-defined
properties, so called recyclates, which may be reproces-
sed. Chemical purity of the recyclate used for products
manufacturing is decisive for their quality and type of
application. Successful material recycling means obta-
ining full-quality recyclates with repeatable properties:
this is possible subject to careful selection of pure pla-
stics from the waste. Processing of recycled plastics is
economically attractive, however it requires homogenous,
non-contaminated waste - and this is contingent on a
number of factors beyond the processors’ control.

Collection and segregation of plastic waste

In the “3R: reduce, reuse, recycle” environmental
approach, recycling of packaging materials and waste
is one of the major factors contributing to reduction of
their amounts. According to this approach, the following
principle should be followed: “reduce the amount of
packaging materials; re-use those packaging materials
whose amount you cannot reduce; recycle the packa-
ging materials and waste that cannot be used again”.
Bearing the above in mind, obtaining homogenous pla-
stic waste depends to a large extent on the technical and
organisational resources necessary for their collection
and segregation as well as on the environmental awa-
reness of the society [4]. As regards plastic packaging
materials and waste which may not be reused, the ma-
terial recycling method proves to be most effective. This
type of recycling includes the stage of waste collection
(empty bottles and packaging foils), their segregation
(PP bottle caps and rings; PE, PP, PS and paper labels),
separation of metals, washing and milling in mills up to
a pre-determined fraction with simultaneous drying. It
is practically impossible to separate colorants dispersed
within the polymer mass, which have a negative impact
on the properties of the recyclate. In order to facilitate
segregation and identification of recyclable plastics, in-
ternational marking was introduced. As a result, number
“1” put in the “recycling triangle” indicates PET, number
“2" refers to high density polyethylene (HDPE), number
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z wazniejszych elementéw ich redukcji. Wedtug tej
zasady nalezy kierowac sie dewizga: ,redukuj ilos¢ opa-
kowan i odpaddw, uzywaj wielokrotnie tych, ktorych nie
dafto sie zredukowad, przetwarzaj te opakowania i odpa-
dy, ktorych nie daje sie uzy¢ ponownie”. Z tego wzgledu
uzyskanie jednorodnych odpaddéw tworzyw sztucznych
zalezy w znacznym stopniu od podstawowej bazy tech-
niczno-organizacyjnej ich zbiérki i segregacji oraz swia-
domosci ekologicznej spoteczenstwa [4]. W przypadku
opakowan i odpadow z tworzyw sztucznych, ktérych
nie daje sie uzy¢ ponownie, najbardziej przydatna jest
metoda recyklingu materialowego. Recykling tego typu
obejmuje etap zbierania odpaddw (butelki po napojach
i folie opakowaniowe), ich segregacje (nakretki z PP lub
PE, obraczki do nakretek, etykiety z folii PE, PP, PS i pa-
pieru), oddzielenie metali, mycie i mielenie w mtynach
do okresélonej frakcji z rGwnoczesnym suszeniem. Prak-
tycznie niemozliwe jest oddzielenie zdyspergowanych
w masie polimeru barwnikow, ktére maja niekorzystny
wptyw na wiasciwosci recyklatu. W celu utatwienia segre-
gacji i identyfikacji tworzyw nadajacych sie do recyklin-
gu wprowadzono miedzynarodowe oznaczenia. I tak np.
cyfra ,1” umieszczona w ,tréjkacie recyklingu” oznacza
ze jest to PET, ,2” dotyczy polietylenu wysokiej gestosci
(HDPE) i odpowiednio kolejne cyfry dotycza: ,3"” - poli-
chlorku winylu (PVC), ,4” - polietylenu o niskiej gestosci
(LDPE), ,5” - polipropylenu (PP), ,,6"” — polistyrenu (PS)
oraz ,7" oznacza inne polimery [5].

Przyktady recyklingu wybranych tworzyw sztucz-
nych i zastosowania recyklatow

Zastosowanie politereftalanu etylenu (PET) w maso-
wej produkcji do wyrobu folii, butelek i wtdkien ujawnito
i uswiadomito spoteczenstwu niepokojacy problem odpa-
déw na wysypiskach $mieci. Z tego wzgledu w Europie
i poza nig odnotowuje sie obecnie staty wzrost stoso-
wania recyklingu tworzyw sztucznych. Omoéwimy to
na przyktadzie recyklingu butelek PET. Okazuje sie, ze
w Polsce na 10.000 ton produkowanych rocznie wyrobéw
w postaci butelek PET tylko 6% podawane jest recyklin-
gowi. Jest to niewiele, w poréwnaniu z innymi wysoko
rozwinietymi krajami, gdzie ten udziat szacuje sie na
45%. Z ekonomicznego punktu widzenia najkorzystniej-
szym sposobem utylizacji odpadéw PET jest recykling
materiatowy, czyli ponowne przetwdrstwo uzyskanego
z recyklingu tworzywa w postaci recyklatu. Przepisy sa-
nitarne w Polsce nie dopuszczajg wykorzystania tego su-
rowca do produkcji butelek do napojow. Z tego wzgledu
recyklat ten stosowany jest do innych wyrobdw, takich
jak widkna poliestrowe do ocieplania odziezy, na prze-
dze dywanowgq, opakowania chemii gospodarczej, jako
materiaty izolacyjne do budownictwa i inne. PET prze-
znaczony do wtérnego przetwdrstwa musi odpowiadac
ustalonym wymaganiom jakosciowym. Szczegdlnie waz-
ne jest oddzielenie z odpaddéw poliolefin i PVC, ktérych
obecnos$¢ wptywa na pogorszenie wiasciwosci eksploata-
cyjnych wykonanych z nich wyrobow [6].

Recykling materiatowy zuzytych wyrobéw PET obej-
muje etap zbierania odpaddéw (butelki po napojach
i folie opakowaniowe), rozdzielanie zebranych odpadéw
(nakretki z PP lub z PE, obraczki do nakretek, etykiety
z folii PE, PP, PS i papieru). Nalezy takze oddzieli¢ meta-
le, ktére sg czesto katalizatorami powodujgcymi rozpad
oraz zabarwienie polimeru. Bardzo trudne i praktycznie
niemozliwe jest oddzielenie z polimeru barwnikéw, ktére
rowniez wywierajg niekorzystny wptyw na wtasciwosci
recyklatu. Ostatnim etapem recyklingu PET jest mycie
i mielenie do okreslonej frakcji z rownoczesnym susze-
niem. Z odpadéw PET w Europie wytwarza sie obecnie
okoto 73% widkien, 8% to butelki, 7% folie, 6% tasmy,
4% wykorzystywane jest jak materiaty konstrukcyjne
i 2% na inne zastosowania. Cena regranulatu PET wynosi
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“3"” - to PVC, number “4” - to low density polyethylene
(LDPE); number “5"” refers to polypropylene (PP), num-
ber “6” - to polystyrene (PS) and number “7"” indicates
other polymers. [5]

Recycling of selected plastics and recyclates
applications - examples

Mass application of PET for the manufacturing of foil,
films, bottles and fibres revealed and made societies
aware of the growing problem of waste in the landfills.
Consequently, a steady growth of plastics recycling has
been recorded both in Europe and outside it. We will use
the example of PET bottles recycling. It turns out that
out of 10000 tonnes of PET bottles manufactured in Po-
land annually only 6% is subjected to recycling. This fi-
gure is very low in comparison with developed countries,
where the respective share is estimated at 45%. From the
economic perspective, the best PET waste utilisation me-
thod is offered by material recycling, i.e. re-processing
of the recyclate obtained in the course of recycling. The
sanitary regulations in Poland do not allow for the use
of such material for production of beverage bottles. For
that reason, the recyclate is used to manufacture other
products, such as polyester fibres to improve thermal
insulation of clothing, as carpeting thread, packaging of
household chemicals, insulation materials for building
industry, etc. PET to be reprocessed has to comply with
certain pre-determined quality parameters. It is particu-
larly important that PET should be separated from po-
lyolephine and PVC waste, as its presence deteriorates
the properties of products made therefrom. [6]

Material recycling of used PET products consists of
a waste collection stage (beverage bottles and packa-
ging foils), separation of collected waste (PP or PE bottle
caps, rings, PE, PP, PS and paper labels). Also metals
should be separated as they often act as catalysers pro-
voking decomposition and colouring of polymers. It is
very difficult and practically impossible to separate co-
lorants which have a negative impact on the properties
of the recyclate from the polymer. The last stage of PET
recycling is washing and milling up to a pre-determined
fraction with simultaneous drying. Currently in Europe,
the following products are made from PET waste: ap-
prox. 73% are fibres, 8% are bottles, 7% foils, 6% tapes,
4% used as construction materials and 2% used for
other applications. The price of PET regranulate is cur-
rently around PLN 2.70. Economic indicators pertaining
to PET material recycling are favourable, as the price of
products from the recyclates is 15+20% below the price
of products made of new PET materials [7].

Engineering thermoplastics, i.e. polycarbonates (PC)
belong to the same group of polyesters as PET. They
have been widely applied in the electrotechnical and
electronic sectors. PC is used to manufacture sockets
and switches, under-plaster switch boxes, components
for acoustic signallers and data carriers (CDs and DVDs).
This plastic plays a paramount role in medical applica-
tions where it is used for production of components for
dialysis and blood oxygenation equipment, optical and
contact lenses, and sunglasses. The global production
of polycarbonate is approximately 2 million tonnes per
year. PC waste is mainly subjected to material recycling.
Polycarbonates are characterised by very good utility
properties. They remain stable under high temperatures
and may be reprocessed many times. PC waste is used
as a sealant in insulation and sealing materials in the
building industry. PC regranulate is mixed with PET and
ABS (acryl butyl styrene) and used by motor industry
for bumpers, headlight diffusers, headlight covers, wind-
shields and car windows, etc. [7].

Another group of widely used and recycled ther-
moplastics is polyolefines, which include low- and
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obecnie okoto 2,70 zt. Wskazniki ekonomiczne recyklingu
materiatowego PET ksztattujg sie korzystnie, gdyz cena
wyrobow z recyklatéw jest okoto 15-20% ponizej ceny
wyrobow produkowanych z nowych materiatéw PET [7].

Do tej samej grupy poliestrow co PET nalezg takze
inzynieryjne termoplasty w postaci poliweglanéw (PC).
Znalazty one olbrzymie zastosowanie w przemysle elek-
trotechnicznym i elektronicznym. Z PC wytwarza sie
gniazda i taczniki, puszki podtynkowe, elementy sygna-
lizatorow akustycznych oraz nosniki przechowywania
danych (ptyty CD i DVD). Tworzywo to odgrywa priory-
tetowg role w zastosowaniach medycznych, gdzie uzy-
wane jest do produkcji elementéw aparatury do dializy
i natleniania krwi oraz szkiet optycznych i kontaktowych
oraz okularéw przeciwstonecznych. Swiatowa produkcja
poliweglanu jest obecnie na poziomie 2 min ton rocz-
nie. Odpady z PC poddawane sg gtdwnie recyklingowi
materiatowemu. Poliweglany charakteryzuja sie bardzo
dobrymi wtasciwosciami uzytkowymi. Sg stabilne w wy-
sokich temperaturach i mozna je wielokrotnie przetwa-
rza¢. Odpady poliweglanu wykorzystuje sie jako spoiwo
w materiatach izolacyjno-uszczelniajgcych w budownic-
twie. Jako regranulat jest mieszany z PET i ABS (akry-
lo-bytulo-styren) i wykorzystywany jest przez przemyst
samochodowy na zderzaki, dyfuzory reflektoréw, klosze
lamp przednich, szyby itp. [7].

Druga grupa termoplastycznych tworzyw sztucznych,
stosowanych na duza skale i poddawanych recyklin-
gowi sg poliolefiny, do ktérej naleza m.in. polietyleny
o niskiej i wysokiej gestosci (LDPE), (LLDPE) i (HDPE)
oraz polipropylen (PP).Wielko$¢ produkciji tych tworzyw
w odniesieniu do pozostatych wynosi 62%. Reszta, tj.
38% przypada na tworzywa takie jak polichlorek winylu
(PVQ), polistyren (PS), wspomniany juz wczeséniej (PET),
akrylo-bytylo-styren (ABS) i poliweglan (PC). Z poliety-
lenu o niskiej gestosci (LDPE) produkuje sie folie opako-
waniowe do artykutdw spozywczych, torebki i naczynia
jednorazowego uzytku, elastyczne zamkniecia do bute-
lek, folie reklamowe z nadrukiem, folie ogrodnicze, rury,
weze i maty. Po recyklingu zas wytwarza recyklat, ktory
moze by¢ mieszany z materiatem pierwotnym na profile
zastepujgce drewno, folie do Sciétkowania w rolnictwie,
worki na $mieci i do nawozéw, lepiszcze do brykietéw
z trocin i inne. Zastosowania polietylenu o wysokiej ge-
sto$ci(HDPE) to pojemniki do mleka i jogurtu, zbiorni-
ki na paliwo w samochodach i do detergentéw, rury do
przesytania gazu, wody i Sciekow, zabawki, folie i opa-
kowania artykutdw spozywczych. HDPE jako recyklat
stosowany jest na zbiorniki do paliwa i oleje, kontenery
i obudowy urzadzen, w budownictwie na elementy wypo-
sazenia mieszkan, w elektrotechnice na gniazda, prze-
taczniki, taczéwki, w rolnictwie i ogrodnictwie jako folie
i elementy konstrukcyjne [8].

Degradacja i starzenie tworzyw sztucznych

Tworzywa sztuczne kilkakrotnie poddawane recyklin-
gowi obnizajg swoje parametry technologiczne i uzytko-
we, dlatego tez w kazdym nastepnym cyklu powinny by¢
wykorzystywane do produkcji wyrobdw o nizszych wy-
maganiach jakosciowych, a w koncu zuzytkowane me-
todg termiczng. Wtérne przetwarzanie tworzyw sztucz-
nych zwigzane jest z oddziatywaniem réznych czynnikéw
fizycznych i chemicznych tj. temperatury, Swiatta, na-
prezen, wilgoci i ma ujemny wptyw na witasciwosci tych
materiatdw. Czynniki te przyspieszajg degradacje i sta-
rzenie polimeréw. Proces degradacji polega na czescio-
wym rozpadzie polimeréw na produkty o mniejszej dtu-
gosci tancucha polimerowego. W przypadku stosowania
duzych energii ze strony czynnikdw zewnetrznych fan-
cuchy ulegaja destrukcji i nastepuje rozpad polimeru na
zwigzki niskoczasteczkowe [9].

Degradacja termiczna materiatéw polimerowych moze
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high-density polyetylenes (LDPE), (LLDPE) and (HDPE)
and polypropylene (PP). Production of those plastics is
estimated at 62%. The remaining 38% includes PVC, PS,
PET, ABS and PC. LDPE is used to manufacture packa-
ging film for food products, disposable bags and utensils,
flexible bottle seals, promotional foils, gardening foils,
pipes, hoses and mats. Recycling yields recyclate which
may be mixed with the original material to be used for
timber replacing profiles, mulching films in agriculture,
garbage and fertilizer bags, sealant for sawdust briqu-
ettes, etc. Typical applications of HDPE include milk and
yoghurt containers, fuel and detergent containers in ve-
hicles, gas, water and sewage pipes, toys, food packing
materials. As recyclate, HDPE is used for production of
fuel containers, casings of equipment, home furnishing
elements in the building sector, sockets, switches and
connectors in the electrotechnical sector, films and struc-
tural elements in agriculture and gardening. [8].

Degrading and aging of plastics

The technical and utility properties of plastics re-
cycled several times deteriorate over time; therefore in
each subsequent cycle they should be used for produc-
tion of goods with lower quality requirements and finally
they should be subjected to thermal recycling. Repeated
processing of plastics involves interaction of various phy-
sical and chemical factors, such as temperature, light,
stresses, humidity and it has a negative impact on the
properties of those materials. The aforesaid factors con-
tribute to accelerated degrading and aging of polymers.
The degrading process consists in partial decomposition
of polymers into products with shorter polymer chains.
When high energy is applied by the external factors, the
chains are destroyed and the polymer is decomposed into
low molecular compounds. [9].

Thermal degrading of polymer materials may start at
about 150°C - the process increases along with the tem-
perature. Chemical bonds of the polymer break up and
low molecular compounds and volatile monomers are pro-
duced. Each of the products generated in this process is
hazardous to living organisms. Over time, polymer mate-
rials undergo spontaneous structural changes, which lead
to the reduction of the performance and utility properties
of the polymer material. The visual effect of the degrading
and aging processes in the case of polyethylene foils is a
loss of the gloss. Besides, the plastic becomes brittle.

Health aspects of plastics applications

Properly polymerized and correctly processed plastics
do not pose a major hazard to the health of humans
and animals. However, these materials contain auxiliary
substances, such as fillers, carriers, plastifiers, stabili-
zers, colorants and pigments, catalysers, porophores,
antistatic agents, antipyrenes and solvents, which under
unfavourable circumstances may be released from the
plastic and may pose a toxic hazard. [10]. In the 1970s,
high incidence of tumours was observed in people em-
ployed upon PVC production, where vinyl chloride, i.e.
PVC monomer, appeared to be the toxic agent. Similarly,
in the case of PU production, active isocyanines are used
which are irritating for skin, mucous membranes and
eyes, and which may cause attacks of allergic bronchi-
tis. It has also been found that these compounds accu-
mulate in human organism. Another important problem
faced in medical, dental and pharmaceutical practice is
their migration and washing out by body fluids. Recently,
phthalic acid esters have been discovered in the blood
system of patients. These esters are used as stabilizers
of PVC used for production of hoses and blood storage
bags. It was also discovered that prolonged contact of
PC with blood results in washing out of phthalates from
the plastic materials which may lead to non-infectious
liver inflammation. In large doses, phthalates have
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sie zaczynac¢ juz od temperatury okoto 150°C i proces
ten narasta wraz ze wzrostem temperatury. Dochodzi do
rozpadu wigzan chemicznych polimeru i powstajg zwigz-
ki niskoczgsteczkowe, a takze lotne monomery. Kazdy
z powstatych w tym procesie produktéw stanowi zagro-
zenie dla organizmoéw zywych. W miare uptywu czasu
materiaty polimerowe ulegajg samorzutnym zmianom
strukturalnym, ktére zachodzg w catej masie tworzywa.
Prowadzg one do obnizenia wtasciwosci wytrzymatoscio-
wych i uzytkowych materiatu polimerowego. Wizualnym
efektem procesow degradacji i starzenia na foliach po-
lietylenowych jest zmatowienie, powierzchni tworzywa,
ktére staje sie kruche.

Zdrowotne aspekty eksploatacji tworzyw sztucz-
nych

Prawidtowo spolimeryzowane i wiasciwie przetworzo-
ne tworzywa sztuczne nie stanowig istotnego zagrozenia
dla zdrowia ludzi i zwierzat. Materiaty te jednak zawie-
rajag w swoim sktadzie substancje pomocnicze w postaci
napetniaczy, nosnikow, plastyfikatorow, stabilizatordéw,
barwnikdéw i pigmentow, katalizatoréw, poroforéw, $rod-
kéw antystatycznych, antypirendw i rozpuszczalnikéw,
ktére w niekorzystnych warunkach otoczenia mogg sie
uwalniaé z tworzywa i stanowi¢ niebezpieczenstwo tok-
sykologiczne [10]. W latach siedemdziesigtych ubiegte-
go stulecia zwrdcono uwage na liczne przypadki wy-
stepowania nowotwordw u pracownikéw zatrudnionych
przy produkcji polichlorku winylu (PVC), gdzie czynni-
kiem toksycznym okazat sie chlorek winylu, czyli mo-
nomer PVC. Podobnie przy produkcji poliuretanéw (PU)
uzywa sie aktywnych izocyjanianéw i dioli, ktére dziatajg
draznigco na skoére, btony Sluzowe i oczy oraz wywotujq
napady dychawicy oskrzelowej o podtozu alergicznym.
Stwierdzono ponadto, ze zwigzki te kumulujg sie w or-
ganizmie cztowieka. Innym waznym problemem jaki po-
wstat w praktyce medycznej, stomatologicznej i farma-
ceutycznej jest migracja i ich wymywanie przez ptyny
ustrojowe. W ostatnim czasie zauwazono obecnos¢ es-
tréw kwasu ftalowego w krwioobiegu chorych. Uktady te
stosowane sg jako stabilizatory PVC, z ktérego produku-
je sie weze i woreczki do przechowywania krwi. Stwier-
dzono réwniez, ze w przypadku diuzszego kontaktu PVC
z krwig dochodzi do wymywania ftalanéw z tworzywa
i pojawienia sie standw zapalnych watroby, ktore nie
majq podtoza infekcyjnego. Ftalany w wiekszych daw-
kach dziatajg rakotwdrczo. W praktyce ortopedycznej
a takze stomatologicznej zauwazono u oséb, szczegdlnie
w podesztym wieku, ze uzywanie klejéow zawierajacych
metakrylan metylu, ktéry jest monomerem polimetakry-
lanu metylu (PMMA), nagte przypadki obnizenia ci$nienia
krwi i zatrzymanie czynnosci serca. Zauwazono réwniez
kardiotoksyczne dziatanie cekloheksanonu stosowanego
przy naktadaniu wezy z PVC w zestawach do wlewéw
dozylnych lub w urzadzeniach dializacyjnych.

Podczas rozktadu termicznego tworzyw sztucznych
w wysokich temperaturach (piroliza) dochodzi do de-
strukcji polegajacej na uwalnianiu sie lotnych, silnie tok-
sycznych substancji. Sq wsrdd nich takie jak zabdjczy
tlenek wegla, dwutlenek wegla a takze silnie draznigce
btony $luzowe drég oddechowych i spojoéwki aldehydy
oraz kwasy mrowkowy i octowy. Spalanie tworzyw za-
wierajqcych azot takich jak poliuretany i poliamidy po-
woduje ulatnianie sie tlenkéw azotu i cyjanowodoru.
Piroliza polichlorku winylu PVC prowadzi do uwalniania
sie chlorowodoru, ktéry pod wptywem wilgoci przecho-
dzi w kwas solny, natomiast w przypadku syntetycznych
i naturalnych produktéw gumowych pojawia sie dwutle-
nek siarki [10].

Jak wspomniano wyzej, tworzywa sztuczne w swoim
skfadzie zawierajg oprocz polimeru substancje pomocnicze,
ktéore w procesie pirolizy tworza aerozole, na ktorych
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carcinogenic properties.

In orthopaedic and dental practice it has been noticed
that the use of glues containing methyl metacrylate,
which is a PMMA monomer, results in sudden blood pres-
sure decrease and cardiac arrest in elderly patients. It
has also been found that cyclohexanone used for moun-
ting of PVC hoses in intravenous infusions and in dialysis
equipment has cardiotoxic properties.

Thermal decomposition of plastics at high temperatu-
res (pyrolisis) leads to their destruction consisting in the
release of volatile toxic substances. They include poiso-
nous carbon monoxide, carbon dioxide, aldehydes which
are irritating to the mucous membrane of the respiratory
system and conjuctival mucous membranes, as well as
formic and acetic acids. Combustion of plastics conta-
ining nitrogen such as polyurethanes and polyamides
results in the release of nitrogen oxides and hydrogen
cyanide. PVC pyrolysis leads to the release of hydrogen
chloride, which in humid conditions turns into hydrochlo-
ric acid. In the case of synthetic and natural rubber pro-
ducts, sulphur dioxide is released. [10]. As it was men-
tioned before, plastics consist of polymers and auxiliary
substances, which in the course of pyrolysis form aero-
sols containing free radicals with high biological activity.
Free radicals in polymer materials also develop during
polymer synthesis. Incorrectly managed processing of
plastics and their physical and chemical modification lead
to degrading and destruction of polymer chains, which
results in the occurrence of toxic free radicals. Another
source of free radicals in polymers are plastifiers, which
contain esters of phthalic and phosphoric acids, as well
as stabilizers containing organic compounds of lead
(lead stearate), tin and barium. Still another source of
toxic substances used in processing and released during
recycling processes are porophores, metal organic cata-
lysers and solvent-derived volatile substances [10]

Conclusion

Today’s development of new material and informa-
tion technologies is the source of civilization progress. A
positive result of the changes is a higher living standard
of people and higher social awareness. Despite the ava-
ilability of numerous sources of information, the society
does not catch up with the fast technological develop-
ment. This results, among other things, in insufficient
environmental awareness. Waste heaps and dumps are
the price that we are paying for the development. There-
fore, recycling and waste utilization issues are of primary
importance. Different types of waste and techniques of
its processing have recently been the subject of humerous
scientific papers and technical and legal analyses.

Prof. Jan Jurga
Poznan University of Technology (Poland)
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usadowione sg wolne rodniki o bardzo duzej aktywnosci
biologicznej. Wolne rodniki w materiatach polimerowych
powstajg rowniez w procesie syntezy polimerdéw. Niewta-
éciwie prowadzony proces przetwodrstwa tworzyw oraz
ich modyfikacja chemiczna i fizyczna powodujg degra-
dacje, a takze destrukcje tancuchdéw polimerowych, co
prowadzi do powstawania toksycznych uktaddéw rodni-
kowych. Innym zrédtem powstawania wolnych rodnikéw
w polimerach sg plastyfikatory zawierajace estry kwasu
ftalowego i fosforowego, a takze stabilizatory zawieraja-
ce organiczne zwigzki otowiu (stearynian otowiu), cyny,
baru. Innym zrdédtem toksycznych substancji stosowa-
nych w przetworstwie i uwalniajacych sie podczas proce-
sow recyklingu sq porofory, metaloorganiczne kataliza-
tory i substancje lotne pochodzace od rozpuszczalnikow
[10].
Podsumowanie
Wspotczesny rozwdj nowych technologii materiato-
wych i informacyjnych jest zréodtem postepu spoteczen-
stwa cywilizacyjnego. Pozytywnym efektem tych zmian
jest wyzszy poziom zycia ludnosci i Swiadomos$c¢ spotecz-
na. Pomimo obecnosci wielu srodkéw przekazu informa-
cji spoteczenstwo nie nadaza za szybkim rozwojem tech-
niki. Ma to swoje skutki miedzy innymi w jego wiedzy
ekologicznej. Ceng tego rozwoju sg hatdy i sktadowiska
réznych odpadow. Z tego wzgledu zagadnienie recyklin-
gu i utylizacji odpadéw ma pierwszorzedne znaczenie.
Specyfika rodzaju odpadodw i technologia ich przetwa-
rzania sg obecnie przedmiotem wielu opracowan nauko-
wych i technicznych oraz prawnych.
prof. Jan Jurga
Politechnika Poznariska (Polska)

Bibliografia

[1] J. Polaczek, Recykling, 9, 18, 2003.

[2] I. Hyla, Tworzywa sztuczne - Wtasnosci Przetwérstwo Zastosowanie,
Wyd. Politechnika Slaska, 2004.

[3] A. K. Btedzki, Recykling materiatdw polimerowych. Praca zbiorowa,
WNT, Warszawa 1997.

[4]http://marzenkowonyc.wordpress.com/2008/02/20/reduce-reuse-
recycle/ oraz http://odpady.org.pl/articles.php?id=196 Zbieranie
i segregacja odpaddw.

[5]1http://www.gartija.pl/art.php?art=182&pg=2 Znaki graficzne na
tworzywach sztucznych dotyczgce ochrony srodowiska. i

[6] M. Koztowski, Systemy zbidrki odpadéw w Europie i w Polsce, Srod-
kowoeuropejska Konferencja ,Recykling Materiatéw Polimerowych
Nauka-Przemyst", Szczecin 2001.

[7] Forum dyskusyjne czasopisma ,Polimery”, Utylizacja odpaddw two-
rzyw wielkoczgsteczkowych, ,Polimery”, 36, 345, (1991).

[8] Rynek tworzyw, Makrolon, ,Polimery”, 47, 4 (2002).

[9] N. B. Nejman, Praca zbiorowa Starzenie i stabilizacja polimerdw,
WNT, Warszawa 1966.

[10] Ekotoksykologia, zanieczyszczenia ropopochodne, toksykologia
zwigzkéw ropopochodnych (naftowych) - wybrane zagadnienia:
http://www.rozanski.gower.pl/ekotoksykologia2002.htm

Forum Recykling

Jerzy Moszkowicz, Agnieszka Piechnik

Recycling Forum

45



Agnieszka Piechnik, Tadeusz Wieczorek, prof. Roman Kubicki

Przezyjmy to jeszcze raz, ale nieco ina-
czej.

Powazne inaczej studium z filozofii recy-
klingu

Powazny wstep pozafilozoficzny

W Wikipedii, najbardziej popularnej encyklopedii
$wiata, czytamy, ze recykling jest jedng z komplekso-
wych metod ochrony $rodowiska naturalnego, ktorej
celem jest ograniczenie zuzycia surowcdw naturalnych
oraz zmniejszenie iloéci odpadow. Encyklopedia przypo-
mina takze odpowiedni fragment ustawy o odpadach.
Ot6z wedtug Ustawy o odpadach z dnia 27 kwietnia 2001
roku (Dz.U. 2001 nr 62 poz. 628) pod pojeciem recy-
klingu ,rozumie sie taki odzysk, ktéry polega na powtor-
nym przetwarzaniu substancji lub materiatéw zawartych
w odpadach w procesie produkcyjnym w celu uzyskania
substancji lub materiatu o przeznaczeniu pierwotnym lub
0 innym przeznaczeniu, w tym tez recykling organiczny,
z wyjatkiem odzysku energii”. Encyklopedia podkresla,
ze zasadq dziatania recyklingu jest maksymalizacja po-
nownego wykorzystania tych samych materiatdw przy
réwnoczesnej minimalizacji naktadéw na ich przetworze-
nie; dzieki temu chronione sg surowce naturalne, ktoére
stuzg do ich wytworzenia oraz surowce stuzace do ich
pézniejszego przetworzenia. Z encyklopedii dowiadu-
jemy sie, ze recykling odbywa sie w dwdch obszarach:
produkowania dobr oraz poOzniejszego powstawania
z nich odpadow. Aby recykling byt mozliwy, muszg by¢
do niego odpowiednio przygotowani zaréwno ci, ktorzy
te dobra tworzga, jak i ci, ktorzy sq ich konsumentami.
Recykling - podkreslajq zbiorowi autorzy hasta - jest
systemem organizacji obiegu materiatdw, ktdére mogq
by¢ wielokrotnie przetwarzane. System tworzy dziesiec¢
zasad-przykazan.
1. Wtasciwa polityka ustawodawcza panstwa sprzyjajaca
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Let us experience it once again,

but a little differently.

A differently serious study on the philo-
sophy of recycling

The serious extra-philosophical introduction

According to Wikipedia, the most popular encyclope-
dia in the world, recycling is one of the comprehensi-
ve methods of environmental protection which aims at
reducing waste and consumption of raw materials. The
encyclopedia also recalls the appropriate excerpt from
the Waste Management Act of 27 April 2001 (Journal of
Laws of 2001 no 62 item 628) which defines recycling as
“recovery which involves re-processing of substances or
materials included in waste in the manufacturing process
in order to obtain substances or material of original or
other designated usage, including also limited recycling,
excluding energy recovery.” The encyclopedia emphasi-
zes that the principle of recycling is the maximization of
the same materials re-usage together with minimization
of expenditures on their processing; it results in the pro-
tection of raw materials of which they are manufactured
and which are necessary for their processing. The en-
cyclopedia also provides us with the information that re-
cycling is carried out in two areas: manufacturing goods
and their further transformation into waste. To make re-
cycling possible, both producers and consumers must be
properly prepared for it. Recycling — as the joint authors
of the entry stress - is a system organizing the circula-
tion of materials which can be processed repeatedly. The
system is based on ten principles or ‘commandments’.
1. Appropriate recycling-friendly government legisla-
tion;
2. Development of waste reprocessing technologies in
order to use as much waste as possible;
3. Designing goods containing as much recyclables as
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recyklingowi.
2. Rozwdj technologii przetwarzania odpaddéw, przede
wszystkim w celu wykorzystania jak najwiekszej ich cze-
Sci.
3. Projektowanie débr z mozliwie najszerszym wykorzy-
staniem w nich materiatéw podatnych na recykling.
4. Projektowanie débr mozliwie jednorodnych materiato-
wo, co upraszcza ich pdzniejszy demontaz i segregacje
odpadow.
5. Projektowanie dobr bedacych potaczeniem rdéznych
materiatdw w taki sposdb, aby ich pdzniejsze rozdziele-
nie na elementy zbudowane z jednorodnych materiatéw
byto maksymalnie utatwione.
6. Projektowanie dobr w taki sposéb, aby jak najwie-
cej ich czesci sktadowych nadawato sie do powtdrnego
wykorzystania bez przetwarzania lub przy minimalnych
naktadach na doprowadzenie do postaci petnowartoscio-
wej.
7. System oznaczania zaréwno opakowan produktéw,
jak i elementéw sktadowych tych produktéw, w celu uta-
twienia rozpoznawania i segregacji odpadodw.
8. Edukacja proekologiczna spoteczenstwa oraz promo-
wanie i organizacja zachowan proekologicznych.
9. Logistyka sortowania, gromadzenia i odbioru zuzytych
débr oraz ich elementéw sktadowych.
10. Przetwarzanie (uprzednio przygotowanych) odpadow
i odzyskiwanie z nich surowcow.!

W Internecie znajdujemy mndstwo ofert zwigzanych
z recyklingiem. Aby unikna¢ posadzenia o kryptoreklame
przedstawiajacych je firm, ogranicze sie do przytoczenia
ich tresci. Jedna firma ,$wiadczy kompleksowe ustugi
w zakresie gospodarowania odpadami”, inna oferu-
je ,utylizacje odpaddéw elektrycznych i elektronicznych
oraz zapewnia kompleksowg obstuge przedsiebiorstw
i instytucji w zakresie odbioru zuzytego sprzetu elektro-
nicznego. Na uwage zastuguje niewatpliwie ,oferta utyli-
zacji filtrow olejowych, paliwowych i powietrznych” oraz
mozliwo$¢ nabycia ,maszyn do utylizacji tekstylidw”. Nie
mniej intrygujacy jest ,recykling materiatéw budowla-
nych, odpadéw budowlanych i powyburzeniowych”. Ko-
lejna firma ,w przetwodrstwie kabli stosuje postepowg
i ekologicznie czysta technologie opartg na zasadzie roz-
drabniania i separowania na poszczegdlne materiaty. Po
przerdbce kabli praktycznie odpady nie zostajg. Otrzy-
mane produkty (granulki miedzi, aluminium, PCV, PE)
znajdujg zastosowanie w réznych dziedzinach przemystu
(produkcja farb, budownictwo, odlewy, produkcja two-
rzyw sztucznych itd.)”. Przewazajg firmy, ktére zajmujg
sie ,utylizacjg komputeréow i ztomowaniem komputerdw”.
Niepowazny wstep pozafilozoficzny

Sztuce nic nie moze by¢ obce i nic nie jest obce. Nie
dziwi zatem istnienie nurtu sztuki, ktéry nazywa sie re-
cyclingart. Na stronie www.recyclingart.pl jej autorka
i gtdbwna bohaterka tak reklamuje swoja firme: ,Sztuka
przetwarzania i przywracania znaczenia przedmiotom.
Nowe zycie przedmiotdéw po przejsciach. Kolekcja przed-
miotow unikatowych - wtasnorecznie zmodyfikowanych.
Ubrania vintage, retro - selekcja, unikaty”. Dotaczona
jest takze informacja, ze wszystkie te przedmioty -
m.in. suknie z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych
oraz, takze pamietajace te czasy, stare urzadzenia ogro-
dowe - mozna zakupi¢ bezposrednio u autorki strony
internetowej.
Powazny wstep filozoficzny

Czesto zastanawiamy sie, co zrobi¢ z przesztoscia,
ktdrej nie potrafimy wymazac z naszej pamieci lub ktérej
nie chcemy z niej wymazac¢. Rzucanie sladéw przesztosci
w otwartg paszcze rynku jest chyba skutecznym sposo-
bem zapewniania im dalszego trwania w odmienionych
kontekstach praktycznych i znaczeniowych. Zmiennos¢,

1 http://pl.wikipedia.org/wiki/Recykling
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possible;

4. Designing goods made of materials as homogenous
as possible in order to facilitate dismantling of goods and
waste segregation;

5. Designing goods which combine different materials
in such a way as to maximally facilitate their further di-
smantling into homogenous materials;

6. Designing goods in such a way that as many of their
components as possible can be further re-used without
processing or with minimum expenditure on the recove-
ry of their full value;

7. Labeling product packaging and product components
in order to facilitate waste distinction and segregation;
8. Environmental education of the society as well as pro-
motion and organization of environmentally friendly be-
haviours;

9. Logistics of segregation, collection and receipt of used
goods and their components;

10. Processing of the previously prepared waste toge-
ther with the recovery of raw materials.!

We can find on the Internet an abundance of offers
concerned with recycling. So as not to be accused of co-
vert advertising of companies which present them, I will
just quote their content. One firm “renders comprehen-
sive services of waste management”, another one offers
“electric and electronic waste utilization for enterprises
and institutions”. Undoubtedly, “the offer of oil, fuel and
air filters recycling” and the possibility to acquire “ma-
chines for textile recycling” are also worth mentioning.
“Construction materials, waste and demolition debris
recycling” is also very intriguing. Another company “ap-
plies a modern and environment-friendly technology of
cable processing based on fragmentation and segrega-
tion into particular materials, ensuring virtually no wa-
ste. The products obtained (copper granules, aluminium,
PVC, PE) are used in various fields of industry (paint pro-
duction, construction, casting, plastics manufacturing,
etc.)”. A great majority of companies deal with “compu-
ter recycling and disposal services”.

The unserious extra-philosophical introduction

Nothing and nobody can be alien to art. Thus, the
artistic trend called recycling art should not come as a
surprise. This is how the author and main character of
the website recyclingart.pl advertises her business: “the
art of reprocessing and restoring the meaning of objects.
A new life of existentially experienced objects. A collec-
tion of unique, hand-modified objects. Vintage and retro
clothes - selection, unique items.” We are also informed
that all these products - e.g. dresses or garden devices
of the 70’s and 80’s - can be bought directly from the
author of the website.

The serious philosophical introduction

We often wonder what to do with the past which we
cannot or do not want to erase from our memory. Ca-
sting the remains of the past into the open jaws of the
market is presumably an efficient way to ensure their
continuation in transformed practical and semantic con-
texts. Changeability, which is the leading principle of our
existence in the modern world, also refers to the so cal-
led inanimate objects. If they want to live, they have to
be able to change - to feel well even in the strangest
disguise of their successive meaning. Parmenides used
to say that being is, but nothing is not. The characteristic
feature of each past is that it is composed of events which
no longer are. Through collecting a sufficient number of
inanimate events - inanimate non-beings - we can unite
them into the animate past which is, and which, as such,
is a being. The past which is, is increasingly similar to
the present which, by definition, can only be and thus it
soon ceases to be. This time the laconic conclusion is:

1 http://pl.wikipedia.org/wiki/Recykling
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ktéra jest naczelng zasadg naszego bycia we wspétcze-
snym S$wiecie, dotyczy réwniez tak zwanych przedmio-
tow martwych. Jesli chcg zy¢, musza umiec sie zmie-
nia¢ — czu¢ sie dobrze nawet w najbardziej obcej masce
kolejnego znaczenia. Parmenides mawiat, ze: ,byt jest,
a niebytu nie ma”. Kazda przeszto$¢ ma to do siebie, ze
tworzg ja wydarzenia, ktorych juz nie ma, a zatem ktore
sg niebytem. Niestety, z tej logiki nic nie wynika. Choc¢
nie ma wydarzen, ktore tworzg przeszios¢, jest przeciez
przeszto$¢ ztozona z wydarzen, ktérych juz nie ma. Od-
powiednie nagromadzenie martwych wydarzen - mar-
twych niebytéw - pozwala zespoli¢ je w zywg przesziosc,
ktéra jest i ktora jako taka witasnie jest bytem. Prze-
sztos¢, ktéra jest, stale upodabnia sie do terazniejszosci,
gdyz ta niejako z definicji ma to do siebie, ze potrafi
jedynie by¢ i dlatego najczesciej niebawem juz za chwile
jej nie ma. Tym razem jest lakoniczna konkluzja: jest
tylko terazniejszosc¢ i wtasnie jej nie ma.

Filozoficzne wnioski z powaznego wstepu filo-
zoficznego

Pytania filozofii starsze sq od problemu recyklingu,
ktorym zyje wspodiczesnosé. Nie byto jeszcze recyklin-
gu, a byty juz filozoficzne pytania, ktére go zapowiadaty.
W filozofii problem recyklingu, ktérego dzisiaj jak na
razie nie potrafimy rozwigza¢, pojawit sie pod postacig
koncepcji wiecznego powrotu, zwanej niekiedy apokata-
stazjq. Greckie stowo apokatastasis znaczy tyle, co przy-
wrocenie jednosci pierwotnej, odnowienie. Koncepcija ta,
ktéra najpewniej wywodzi sie ze starozytnego Egiptu, po
raz pierwszy pojawia sie w filozofii Talesa z Miletu, ktéry
uwazatl, ze wszystko bierze swéj poczatek z Arche i do
niej powraca. Podobne bylo przekonanie pitagorejczy-
kéw, Heraklita z Efezu i Anaksymandra. Réwniez ,,w teo-
logii wyrdznia sie apokatastazje kosmiczno-materialng,
dotyczacg eschatologicznego odnowienia Swiata mate-
rialnego oraz apokatastazje osobowga dotyczacq zbawie-
nia wszystkich istot rozumnych. Zwolennicy apokatasta-
zji osobowej sadzg, ze czas préby nie konczy sie z chwilg
dmierci i dlatego zbawienie osiggng réwniez zmarli bez
pojednania z Bogiem, a nawet szatani, po nawrdceniu
i odpokutowaniu za swoje winy”.2

W czasach nowozytnych koncepcja wiecznego po-
wrotu byta rozwijana przez Fryderyka Nietzschego.
W szczegdlnosci dionizyjskos¢ definiowat Nietzsche jako
odwieczne pragnienie odrodzenia, ptodnosci i powrotu.
Tworzenie i unicestwienie nie dajg sie bowiem oddzielic.
Nawet porgbany na czesci, Dionizos — podkresla filozof
- pozostanie obietnicg petnego zycia, wiecznego odro-
dzenia i niezniszczalnosci. Warto przytoczy¢ dtugi cytat
z Nietzschego, ktory prezentuje istote jego pogladéw od-
nosnie idei wiecznego powrotu: ,A wieciez wy, czym jest
dla mnie ,$wiat”? Mam go wam pokazaé¢ w swym zwier-
ciadle? Ten $wiat — monstrum sity bez poczatku, bez
konca, stata, spizowa wielkos¢ sity, ktéra nie rosnie, nie
maleje, ktdra sie nie zuzywa, lecz tylko przemienia, jako
catos$¢ niezmiennie wielka, gospodarstwo bez wydatkéw
i strat, ale tez bez przyrostu, bez przychodu, opasane
»hicoséciq” jako swa granica, nic, co by sie rozptywato,
nic roztrwonionego, nic nieskonczenie rozciggtego, lecz
okreslona sita przydana okreslonej przestrzeni, i to nie
przestrzeni, ktéra bytaby gdzies , pusta”, raczej jako sita
wszedzie, jako gra sit i fal sit, zarazem jedno i ,wiele”, tu
sie spietrzajqce, tam zarazem malejgce, morze w sobie
wzburzonych i wzbierajacych sit, wiecznie zmiennych,
wiecznie sie cofajacych, o monstrualnych latach powro-
tu, z odptywem i przyptywem swych postaci, przecho-
dzace od najprostszych z nich do najbardziej ztozonych,
z najwiekszego spokoju, zastygniecia, chtodu w najwiek-
szy zar, najwiekszg dzikos¢, najwieksze sobie samemu-

2 Hasto apokatastazja, w: Encyklopedia katolicka, Tom I, Lublin,
1989.
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there is only the present and it no longer is.

Philosophical conclusions from the serious phi-
losophical introduction

Questions of philosophy are older than the problem
of recycling experienced in contemporary times. Philoso-
phical questions foretold recycling which at that time did
not exist yet. The problem of recycling, which we have
not been able to solve so far, appeared in the shape of the
eternal recurrence, sometimes defined as apocatastasis.
The Greek word apokatastasis stands for restoration of
the primeval unity, the renewal. This concept, which pro-
bably derives from the ancient Egypt, appears for the
first time in the philosophy of Thales of Miletus who said
that everything originates in and returns to Arche. The
Pythagoreans, Heraclitus of Ephesus and Anaximander,
shared this point of view. It is also “theology that distin-
guishes cosmic and material apocatastasis, which refers
to eschatological restoration of the material world, and
personal apocatastasis, which refers to salvation of all
rational beings. Advocates of the personal apocatastasis
believe that the time of trial does not end with death and
therefore even those who died not being reconciled with
God or even devils after their conversion and atonement
for their sins will share in the grace of salvation.”?

In modern times, the concept of the eternal recur-
rence was developed by Friedrich Nietzsche. Nietzsche
defined particularly the Dionysian as the eternal desi-
re for restoration, fertility and recurrence. Namely, cre-
ation and annihilation cannot be divided. Even Dionysus,
chopped into pieces - as the philosopher stresses — will
remain a promise of a full life, eternal rebirth and inde-
structibility. Nietzsche’s words are especially worth citing
here since they represent the core of his views on the
idea of the eternal recurrence: “"And do you know what
‘the world’ is to me? Shall I show you it in my mirror?
This world: a monster of force, without beginning, without
end, a fixed, iron quantity of force which grows neither
larger nor smaller, which doesn’t exhaust but only trans-
forms itself, as a whole unchanging in size, an econo-
my without expenditure or losses, but equally without
increase, without income, enclosed by ‘nothingness’ as
by a boundary, not something blurred, squandered, not
something infinitely extended; instead, as a determinate
force set into a determinate space, and not into a space
that is ‘empty’ but as force everywhere, as a play of for-
ces and forces - waves simultaneously one and ‘many’,
accumulating here while diminishing there, an ocean of
forces storming and flooding within themselves, eter-
nally changing, eternally rushing back, with tremendous
years of recurrence, with an ebb and flood of its forms,
shooting out from the simplest into the most multifarious,
from the stillest, coldest, most rigid into the most fie-
ry, wild, self-contradictory, and then coming home from
abundance to simplicity, from the play of contradiction
back to the pleasure of harmony, affirming itself even in
this sameness of its courses and years, blessing itself as
what must eternally return, as a becoming that knows
no satiety, no surfeit, no fatigue - this, my Dionysian
world of eternal self-creating, of eternal self-destroying,
this mystery of dual delights, this my beyond good and
evil, without goal, unless there is a goal in the happiness
of a circle, without will, unless a ring feels good will to-
wards itself - and do you want a name for this world? A
solution to all its riddles? A light for you too, for you, the
most secret, strongest, most intrepid, most midnightly?
— This world is the will to power — and nothing besides!
And you yourselves too are also this will to power - and
nothing besides!”?

2 The definition of apocatastasis in: Encyklopedia katolicka, Tom I,
Lublin, 1989 (translation mine).

3 F. Nietzsche, Writings From the Late Notebooks, translated by Kate
Sturge, Cambridge University Press, 2003, pp. 189-190
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przeczenie, a potem zndéw powroét z petni do prostoty, od
gry sprzecznosci do rozkoszy wspoétbrzmienia, afirmujac
jeszcze siebie w tej tozsamosci drog i lat, btogostawiac
siebie jako cos, co musi wiecznie powracac¢, jako stawa-
nie sie, ktére nie zna nasycenia, przesytu, znuzenia - ten
moj dionizyjski Swiat wiecznego samo-stwarzania-sie,
wiecznej autodestrukcji, ten $wiat tajemny dwoistych
rozkoszy, to moje Poza Dobrem i Ztem, bez celu, jesli
jakis cel nie tkwi w szczesciu kregu, bez woli, jesli nie
ma dobrej woli pierécieniowy ruch ku sobie - chceciez
imienia tego Swiata? Rozwigzania wszystkich waszych
zagadek? Swiata takze dla was, wy najskrytsi, najsilniej-
si, najbardziej nieustraszeni, wy z najgtebszego $rodka
nocy? Ten $wiat jest wolg mocy - i niczym innym! I takze
wy sami jestescie tg wolg mocy - i niczym innym!”?

Wiem, ze cytat z Nietzschego jest niemitosiernie dtu-
gi. Ale obiecuje, ze wiecej cytatow tak dtugich juz nie
bedzie. To wazna deklaracja — szczera, ale nie do konca
prawdziwa. Filozofowa¢ mozna bowiem na dwa sposoby.
Filozofowanie pierwsze polega na refleksyjnym przygla-
daniu sie wspodtczesnosci w Swietle, ktore dzieki wysitko-
wi kolejnych interpretatorow wyptywa z madrosci wcigz
obecnej w tekstach tak zwanych wielkich filozoféw. Gdy
jestesmy filozofami drugiego gatunku, teksty tak zwa-
nych wielkich filozoféw czytamy w $wietle zmiennych
roszczen wspotczesnego zycia. Tak czy owak filozofowie,
ktdérzy juz nie zyja, zawsze sg obecni w mysleniu filozo-
fow, ktorzy nadal zyja. Heraklitowi, Parmenidesowi i So-
kratesowi wszelcy uczciwi filozofowie pozniejsi potrafig
jedynie zazdrosci¢. Kiedy Heraklit, Parmenides i Sokrates
zaczynali bowiem filozofowa¢, nie musieli dla wtasnych
mys$li szuka¢ fundamentu ulepionego z jakichs mysli po-
przednikéw. Natomiast Platon byt juz w innej sytuaciji.
Jako najwybitniejszy uczen Sokratesa musiat zrobi¢ co$
z myslami, ktore zostaty po jego Smierci. Dotad przeciez
byto tak: cztowiek myslat, to i jego mysli wraz z nim
btgkaty sie po Swiecie; gdy cztowiek umierat, wraz z nim
umieraty jego mysli. Trudno, by bylo inaczej: gdy nie ma
mys$lenia, nie ma takze mysli. Tymczasem z Sokratesem
jest inaczej: cho¢ wraz z wiasng $miercig przestaje, co
oczywiste, mysle¢, jego mysli nie umierajg wraz z nim,
lecz, przeciwnie, majg sie dobrze, a moze nawet coraz
lepiej. Gdy dzi$ czytamy dialogi Platona, nie zawsze po-
trafimy odrdézni¢ jego mysli od mysli Sokratesa, gdyz ten
ostatni jest w tych dialogach, wypowiada zaréwno mysili
wiasne, jak i mysli swego wielkiego ucznia. Historia filo-
zofii rodzi sie wraz z szacunkiem do przesztosci. Filozo-
ficzny szacunek dla przesztosci nie polega na tym, ze sie
przed nig kleczy, ale na tym, ze sie o niej pamieta.

Ale czy warto pamieta¢ o wszelkiej przesztosci? I jak
wiele mozna pamietac? W przestrzeni prywatnego zycia
ludzie pamietajg na ogét swych dwoje rodzicéow i czwo-
ro — niech mi wybaczg feministyczne purystki ten zwrot
- dziadkow. Dla pradziadkdw miejsca w naszej pamieci
najczesciej juz brakuje. Pamiec biologiczna lubi zaskaki-
wac i co pewien czas przywotuje mniej lub bardziej sym-
patyczne, genetyczne upiory dawno minionej przeszto-
éci. Pieknie pisze o tym Zbigniew Herbert w wierszu Pan
Cogito obserwuje w lustrze swojq twarz:

,Kto pisat nasze twarze na pewno ospa

kaligraficznym piérem znaczac swoje »o«

lecz po kim mam podwdjny podbrdédek

po jakim zartoku gdy cata moja dusza

wzdychata do ascezy dlaczego oczy

osadzone tak blisko wszak to on nie ja

wypatrywat wérod chaszczy najazdu Weneddéw

uszy zbyt odstajace dwie muszle ze skéry

zapewne spadek po praszczurze ktory towit echo

dudnigcego pochodu mamutdéw przez stepy

3 KSA 11, 610 f.,, fragment 38 [12]. Pisma pozostate 1876-1889,
przet. B. Baran, s. 189-190.
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I know that Nietzsche’s statement is unbearably long.
But I promise not to cite such lengthy quotations any
more. This is a vital declaration - sincere but not tho-
roughly true. Namely, we can philosophize in two ways.
The first way consists in reflective contemplation of con-
temporary times in the light, which due to successive
interpreters’ efforts, emerges from wisdom still present
in the texts of the so called great philosophers. If we
are philosophers of the second type, we read the great
philosophers’ texts in the light of changing claims of con-
temporary life. One way or the other, the philosophers
who are long dead are always present in the living phi-
losophers’ minds. All the succeeding and honest philoso-
phers can only envy Heraclitus, Parmenides and Socra-
tes. Namely, when Heraclitus, Parmenides and Socrates
began philosophizing, they did not have to search for the
foundation modeled out of their predecessors’ thoughts.
Yet, Plato was in a different situation. As the most pro-
minent student of Socrates, he had to do something with
the ideas that remained after his death. Hitherto, it used
to be in the following way: as long as man was thinking,
his thoughts were wandering around in the world; once
he died, his thoughts withered away, either. It would be
hard otherwise: if there is no thinking, thoughts are ab-
sent as well. Still, it is different with Socrates: although
he obviously ceases thinking after his death, his ideas
do not perish with him, but, on the contrary, they even
begin to flourish. When we read Plato’s dialogues today,
not always can we distinguish his ideas from Socrates’
ones since the latter expresses both his own and his
great student’s thoughts. The history of philosophy ori-
ginates along with respect for the past. The philosophical
respect for the past does not consist in kneeling in front
of it, but in remembering it.

However, is the whole past worth remembering? And
how much can we remember? In the sphere of their pri-
vate lives, people generally remember their two parents
and four grandparents. There is usually no space for
great-grandparents in our memory. Biological memory
often surprises us by recollecting more or less pleasant,
genetic phantoms of the bygone past. Zbigniew Herbert
brilliantly presents this problem in his poem “Mr Cogito
Studies His Face in the Mirror”:

“Mr Cogito Studies His Face in the Mirror

Who wrote our faces chicken pox for sure

marking its o’s with a calligraphic pen

but who bestowed on me my double chin

what glutton was it when my whole soul

yearned for austerity why are my eyes

set so closely together it was him not me

waiting in the scrub for the Vened invasion

the ears that protrude two fleshy seashells

no doubt left me by an ancestor who strained for an echo

of the thunderous march of mammoths

across the steppes

the forehead not too high it doesn’t think very much

- women gold land don’t get knocked off your horse

a prince did their thinking for them

and a wind bore them along

they tore at walls with their bare fingers

and with a sudden cry

fell into the void only to return in me

but didn’t I go shopping in art salons

for powders potions masks

the cosmetics of nobility

I held marble up to my eyes Veronese’s greens

I rubbed my ears with Mozart

I trained my nostrils on the musk of old books

in the mirror the face I inherited

a sack of old meats fermenting

medieval cravings and sins
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czoto niezbyt wysokie mysli bardzo mato

- kobiety ztoto ziemia nie dac¢ sie straci¢ z konia -

ksigze myslat za nich a wiatr nidst po drogach

darli palcami mury i nagle z wielkim krzykiem

spadali w préznie by powrdci¢ we mnie

a przeciez kupowatem w salonach sztuki

pudry mikstury mascie

szminki na szlachetnosc

przyktadatem do oczu marmur zielen Veronesego

Mozartem nacieratem uszy

doskonalitem nozdrza wonig starych ksigzek

przed lustrem twarz odziedziczong

worek gdzie fermentujg dawne miesa

zadze i grzechy $redniowieczne

paleolityczny gtdd i strach

jabtko upada przy jabtoni

w fancuch gatunkéw spiete ciato

tak to przegratem turniej z twarzg”

W przestrzeni zycia publicznego pamieé penetruje
z luboscig obszary zycia o wiele bardziej oddalone od te-
razniejszosci. Swiat biologii zawsze zapatrzony jest w swg
genetyczng przesztosé, ale nie wie, ze zarazem wypatru-
je nadziei na swg genetyczng przysziosé; swiatu kultury
natomiast wydaje sie, ze swej przesziosci przyglada sie
poprzez zawsze rozumne oczy rzadko rozumnej historii.
Dlatego problem recyklingu dotyczy nie tylko material-
nych $ladéw przesztosci, lecz rowniez jej pozostatosci
duchowych. Pytanie: ,Co zrobi¢ z telewizorem?” pojawia
sie albo wtedy, gdy telewizor sie zepsuje, albo wowczas,
gdy nam sie znudzi. Zaréwno w pierwszym, jak i drugim
przypadku chcemy sie telewizora pozby¢. Naprawianie
zepsutego sprzetu coraz czesciej jest z ekonomicznego
punktu widzenia nieoptacalne. Ekonomia naszego Swia-
ta opiera sie na krétkim zyciu przedmiotéw, za pomocg
ktérych zaspokajamy w gruncie rzeczy wcigz te same
potrzeby. Sw. Franciszek, ktdérego potrzeby ogranicza-
ty sie do konsumowania dziennie jednej kromki chleba
i jednej szklanki wody, nie jest duchowym patronem na-
szych czasow.

Poniewaz kazda choroba przedmiotow ma w naszym
$wiecie zwiastowac ich smier¢, taczace nas z nimi wie-
zi emocjonalne sg stabe. Zyjemy przedmiotami, ale za-
razem nie zyjemy zadnym konkretnym przedmiotem;
cho¢ wypetnia nas pragnienie posiadania mozliwie wielu
przedmiotéw, nie ma przeciez w naszym zyciu przed-
miotu, ktorego nie potrafimy zastgpi¢ bezbolesnie ja-
kims$ innym przedmiotem. Madrze pisze Wistawa Szym-
borska: ,Przepraszam dawng mito$¢, ze nowg uwazam
za pierwszq”. Ale czy dzisiaj chce sie nam przepraszac
telewizor czarno-biaty sprzed dwudziestu laty, ze dajemy
sie uwies¢ przez kolorowy telewizor kolejnej generacji.
Zasadg wspodtczesnego zycia jest, by coraz rzadziej przy-
wotywac takg przesztos$é, ktorg wypadatoby przepraszac
za terazniejszo$¢. Pamieé szczegdétowa potrafi jedynie
przeszkadza¢, gdyz kazda instrukcja obstugi nabywa-
nych przez nas przedmiotéw pisana jest w jezyku, ktéry
najbardziej skuteczny jest w chwilach obwieszczania po-
czatku kolejnego sSwiata; nie ma w niej akapitow przy-
pominajacych o jakichkolwiek $wiatach alternatywnych.
Natomiast pamie¢ schematyczna (ogdlna) wcigz pozo-
staje funkcjonalna i dlatego warto sie o nig troszczyc.
Wie o tym kazdy kierowca, ktéry przesiada sie do kolej-
nego samochodu.

Przedmioty w naszym $wiecie chorujg krotko. Dla-
tego przybywa materialnych zwtok, z ktérymi trzeba
co$ zrobié, gdyz pozostawione same sobie potrafig je-
dynie przybiera¢ na wadze. Mozna wprawdzie budowac
z nich piramidy. Moc generowania zyciodajnych symboli
przez takie budowle wydaje sie jednak zblizona do zera.
W przeciwienstwie do Cheopsa, ktéry wiedziat, dlaczego
i po co buduje piramide, my stawiajac jq z martwych
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paleolithic hunger and terror

an apple falls not far from the tree

the body is locked into the chain of species

that’s how I lost the tournament with my face™

In the space of public life, memory delights in pe-
netrating the spheres of life which are far more distant
from the present. The world of biology is always endo-
wed with its genetic past, yet it is not conscious of this
fact; whereas the world of culture seems to observe
its past with rational eyes of the rarely rational history.
Thence the problem of recycling is not only connected
with material traces of the past but also its spiritual re-
lics. The question: “What to do with a TV-set?” arises
only when the TV-set breaks down or when we are bored
with it. In both cases, we want to get rid of it. From the
economical point of view, repairing electrical appliances
is more and more often unprofitable. The economy of
our world is based on a short life of objects with which
we satisfy generally the same needs. St. Francis of Assisi
whose needs were limited to just one slice of bread and
a glass of water a day is definitely not a spiritual patron
of our times.

Since every disease of objects in our world is to an-
nounce their death, our emotional ties with them are
weak. We experience objects, but simultaneously we do
not experience any particular object; although we are
filled with desire to possess as many objects as possible,
there is not a single object in our life which could not
be replaced by another one. Wistawa Szymborska puts
it wisely: "My apologies to an old love for treating the
new one as the first”.> But do we feel like apologizing to
a monochrome TV-set which was popular twenty years
ago for being now seduced by a new generation, colour
TV-set? The principle of contemporary times is to rare-
ly recall the past to which we should apologize for the
present. Detailed memory can only hinder it since every
operating manual for objects acquired by us is written in
a language which is most useful when announcing the
beginning of a new world; it does not include any para-
graphs which would remind us of any alternative worlds.
The schematic (general) memory, on the contrary, still
remains functional and thus we should care for it. Every
driver who changes his car for a new one is aware of this
fact.

In our world, objects suffer from diseases for a short
time. Thus there is a growing number of material corp-
ses with which we must do something since, if left unat-
tended, they can only put on weight. In fact, we could
use them to build pyramids. However, the power to ge-
nerate life-giving symbols by such constructions seems
to be close to zero. Contrary to Cheops who knew why
he was building a pyramid, if we built it of dead objects
of our not necessarily dead past, we would not be able
to overcome the impression that we searched for traces
of life in a waste dump. Although the traces of life can
be certainly found everywhere, such a life is not always
worth living. Therefore, the ideology of recycling refers
to the hope whose pattern has been long sketched by
numerous theories of the eternal recurrence. All that lives
must die: the laptop on which I am typing now about
its death; the desk at which I am sitting now and the
lamp which allows me to see all these objects; it is also
me, even though I know all that, who will die. These
are not sources but traces of life that create a problem.
A dead trace can be cumbersome. Although it constantly

4  Zbigniew Herbert. The Collected Poems, 1956-1998. Alissa Valles,
translated by Adam Zagajewski, intro., New York. Ecco / HarperCol-
lins, 2007

5 Wistawa Szymborska, ,Under a Certain Little Star”, Vintage Book
of Contemporary World Poetry, Ed. J. D. McClatchy, translated by
Magnus J. Krynski and Robert A. Maguire, Vintage Books, 1996 , pp.
141-142
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przedmiotdow naszej niekoniecznie martwej przesztosci,
caty czas nie mogliby$my oprzec sie wrazeniu, ze szuka-
my $ladéw zycia na wysypisku $mieci. Cho¢ sSlady zycia
mozna najpewniej znalez¢ wszedzie, nie zawsze jest to
zycie, z ktérym mozna i warto sie zaprzyjazni¢. Dlate-
go ideologia recyklingu nawigzuje do tej nadziei, kté-
rej schemat zostat juz dawno temu naszkicowany przez
wiele teorii wiecznego powrotu. Cokolwiek istnieje, musi
kiedy$ umrzeé: umrze zatem kiedy$ laptop, na ktéorym
w tej chwili pisze o jego $mierci, umrze biurko, przy
ktérym teraz siedze oraz lampa, ktéra pozwala mi te
wszystkie przedmioty zobaczy¢; umre takze ja, ktéry to
wszystko wie. Problemem sg nie zrédta zycia, lecz jego
$lady. Martwy $Slad potrafi jednie przeszkadzac¢. Choc
nieustannie domaga sie pamieci, sam niczego nie pa-
mieta. Dlatego musimy o naszej wiecznosci myslec ina-
czej. Musimy naszg wiecznos$¢ ulepi¢ ze Swiata, ktory
ani nie chudnie, ani nie tyje. To $wiat, ktérego globalne
fundamenty nigdy sie nie zmieniajg — dajg krucha wiecz-
nos$¢, ktéra potrafi jedynie wcigz umieraé. Cokolwiek
musi kiedy$ umrzeé, zbudowane jest z tego, co nigdy
nie umrze. Bez wzgledu na to. kiedy kazdy z nas sie uro-
dzit, i kiedy umrze, kazdy z nas ulepiony jest z rownie
wielowiecznych fragmentow. To wiek Swiata decyduje
o starosci tych fragmentdw. I jesli jeden jest wiek Swiata,
blizniakami jednojajecznymi sg wszystkie jego fragmen-
ty. Nawet ja, ktérego na pewno niegdys nie byto i kiedy$
na pewno nie bedzie, zbudowany jestem z czego$, co
zawsze byto, jest i bedzie.

W przeciwienstwie do kultury materialnej kultura du-
chowa staje sie coraz bardziej efemeryczna i mniej ab-
sorbujaca po swej Smierci. Jeszcze do niedawna podsta-
wowym nosnikiem pamieci duchowej byta ksigzka. Jedna
ksigzka, niepotrzebna ksigzka, to nie jest problem. Dwie
ksigzki, to tez nie jest problem. Podobnie jest z pieédzie-
siecioma ksigzkami - one réwniez nie sg problemem. Co
zrobié¢, gdy ksigzek tych jest wiecej. Co zrobi¢ z miliona-
mi ksigzek, ktéore od dawna juz nie zyjg, poniewaz nikt
ich nie wspomina oraz nikt ich nie czyta. Martwe ksigzki
rozktadajg sie powoli. Nie wolno ich pali¢, gdyz budzi
to niezdrowe skojarzenia polityczne. W przeciwienstwie
do recyklingu idei, recykling ich materialnych nosnikéw
nie jest juz problemem. Pamie¢ cyfrowa jest bardziej
subtelna anizeli papierowa. Dzi$ jedna kilkunastogramo-
wa plyta potrafi pamieciowo wazy¢ tyle samo, co kilka
ton ksigzek. Aby umie¢ pozby¢ sie kilku tysiecy ksigzek,
trzeba by¢ geniuszem. By pozby¢ sie ptytki, wystarczy
by¢ fajttapq. Swiat wraca powoli do swojego kosmolo-
gicznego punktu wyjscia — caty chce sie zmiesci¢ w tym,
Cczego nie ma.

Zamiast zakonczenia

W filmie Luisa Bufiuela z 1973 roku Widmo wolno-
Sci ukazana jest scena pewnego dziwnego spotkania
towarzyskiego. Spotkanie jest dziwne, gdyz odbywa sie
w salonie, ktérym jest zbiorowa ubikacja. Wszyscy do-
mownicy i goscie siedzac na sedesach, prowadzg ozy-
wiong dyskusje o ilosci wydalanych przez ludzkos¢ fe-
kalidw. Czynnos$¢ wyprozniania konsoliduje zebranych
ludzi - jawi sie jako problem cywilizacyjnie i zyciowo
wazniejszy anizeli czynnos$¢ trawienia. Nie chodzi o to,
by ludzie mieli co zjes¢, ale o to, by wiedzie¢, co zrobié
z fekaliami, ktére sg naturalng konsekwencjg ich w sposéb
kulinarny zaspokojonego gtodu biologicznego zycia. Pro-
blemem jest nie wielos¢ zrédet Sladéw zycia, ale wielosé
$ladow zycia. Uczestnicy dyskusji co pewien czas wstajq
z sedeséw i udajg sie do zamknietego pomieszczenia,
w ktérym samotnie konsumujg udo kurczaka. Kiedy je-
den z gosci w trakcie jedzenia w tej jednoosobowej ja-
dalni kawatka miesa styszy pukanie do drzwi, krzyczy
- zajete. Oto zapis rozmowy uczestnikéw tego intrygu-
jacego spotkania:
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demands to be remembered, it does not remember
anything. Therefore, we have to perceive our eternity
in a different way. We have to model our eternity out of
the world which neither loses nor puts on weight. This is
the world whose global foundations never change - they
create fragile eternity which can only constantly wither
away. All that must die one day is built of something that
will never die. No matter when we were born and when
we will perish, we are all composed of equally long-lived
fragments. This is the age of the world that decides abo-
ut the age of these fragments. And if there is just one
age of the world, all these fragments are identical twins.
Even though I did not exist some time ago and will not
exist some time in the future, I am built of something
that has always been, is and will be.

Contrary to material culture, spiritual culture is beco-
ming more ephemeral and less absorbing after its death.
A book was hitherto a fundamental medium of spiritual
memory. A single book — a spare book - does not create
a problem. Two or fifty books are neither a problem.
However, what if there are more of them? What shall we
do with millions of books? What shall we do with mil-
lions of books which have long been dead since nobody
mentions or reads them? Dead books decompose slowly.
They must not be burnt since it evokes unsound politi-
cal associations. Digital memory is far more subtle than
the paper one. Contrary to recycling of ideas, recycling
of the material media that carry ideas is no longer a
problem. Nowadays, a single CD of over ten grams may
include as much information as several tons of books.
Only a genius is able to get rid of a few thousand books.
On the other hand, it suffices to be a butterfingers to get
rid of a CD. The world is slowly returning to its cosmo-
logical point of departure - it wants to be contained in a
non-existent thing.

Instead of the conclusion

“The Phantom of Liberty”, a film directed by Luis
Bufiuel in 1973, contains a scene of a curious social ga-
thering. The gathering is curious since it takes place in
a living room which is equipped with a collective toilet.
All housemates and guests sit on toilets and discuss
quantities of fecal matter discharged by men. The act of
discharging consolidates the gathered people - it seems
to be more vital for human existence and civilization than
the act of digesting. It does not matter if there is enough
food for people; the real problem is what to do with fecal
matter which is a natural consequence of their biologi-
cal hunger satisfied culinarily. It is not an abundance
of sources of life’s traces that creates a problem. From
time to time, the participants of the discussion stand up
from their toilet seats and head for a closed room where
they consume a chicken leg in solitude. When one of the
guests sitting in this single dining-room hears knocking
on the door, he shouts out: “It's occupied”. This is a
record of a conversation held by the participants of this
intriguing gathering:

A (hosts): We thought you’d never make it.

B (guests): You can’t imagine the traffic.

A: We nearly began without you.

B: You should have.

A: You're not serious!

B: Why, here’s Sophie!

B: Sweetheart, how are you. How you’ve grown! Every-
thing fine at school?

A: You know Mrs. Calmette.

A: If you'll just follow me...

A: Let's see. Mrs. Calmette, you sit there. Elizabeth,
here. You, Professor, at my right. Charles, between Eli-
zabeth and Mrs. Calmette. And you, Sophie darling, sit
on my left. Do sit down.

B: We went to see Tristan and Isolde the other day.
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(gospodarze) - O nareszcie! Zaczynali$my sie niepokoic!
(goscie) - Bylty straszne korki.

. = Juz chcieliS$my zaczynac.

. — Trzeba byto.

- Alez skad!

- Sofii, jak sie masz kochanie?

- Jak ty urostas! W szkole wszystko dobrze?

- Znajg panstwo panig Calmette?

- Dzien dobry pani.

- Dzien dobry.

. — Mito panig poznac.

- Prosze za mna.

- Pani Calmette sigdzie tutaj. Elizabeth tu. A pan,
profesorze po mojej prawej stronie. Jean miedzy panig
Calmette i Elizabeth. A ty Sofii skarbie, siadZ po mojej
lewej stronie. Siadajmy prosze.

B. - ByliSmy na operze, na Tristanie i Izoldzie.

A. - Podobato sie panstwu?

B. - Ogromnie! Carlotta Igliggi byta niesamowita! Co za
gtos, charyzmal!

B. - Szkoda, ze troche utyta.

A. - Papierosa?

B. - Chetnie.

B. - Jak panska podréz do Hiszpanii?

A. - Bardzo ciekawa, ale musieliSmy wroci¢ wczesniej
rano. Na ulicach Madrytu unosi sie obrzydliwy zapach.
Przepraszam za stowo, jedzenia. Naprawde nieprzyzwoity.
B. — Co sie stanie ze Swiatem za 20 lat, jesli ludzkos¢
bedzie sie nadal rozmnazac¢ w tym tempie?

A. - Dlaczego pan o tym mowi?

B. - Prosze sobie wyobrazi¢, ile toksycznych substancji
wpada codziennie do rzek, srodki owadobodjcze, deter-
genty, odpady przemystowe. Nie moéwigc o odchodach.
Oczywiscie.

A. - To bardzo proste: jest nas obecnie ok. 4 miliardow
ludzi. Za 20 lat bedzie nas 7 miliarddw.

B. - Siedem miliardéw?

A. - Jak panstwo sadza, ile wazg dzienne odchody jed-
nego cztowieka?

B. - Nie wiem. Cwier¢ kilograma?

A. - O wiele wiecej. Prosze pamietac, ze mocz jest ciez-
szy od wody. Co najmniej 3/4 kilograma. Mnozac to
przez 4 miliardy, otrzymujemy 6 miliardéw kilogramoéw
dziennie.

A. - 6 miliardow kilogramoéw dziennie?

B. - Oczywiscie.

A. - Do diabfta.
B
A

PPOPRPRRPEPED

. — Naprawde jest sie o co martwic.

. — Ile kilogramoéw pan powiedziat?

B. - 6 miliardow kilogramoéw dziennie. I sg to odchody
bardzo toksyczne, o dziataniu wzmocnionym przez obec-
no$¢ produktéow chemicznych. Sprébujcie sikaé codzien-
nie do akwarium, to zobaczycie.

B. - Mamo jestem glodna!

B. - Nie przy stole, to bardzo nietadnie uzywac takich stéw.
B. - Przepraszam na chwile.

B. - Gdzie tu jest jadalnia?

A. - Ostatnie drzwi na prawo.

B. - Dziekuje.

B. - Zajete.

B.

- Och, przepraszam.*
Spotkanie przebiega w bardzo kulturalnej i intelektu-
alnie wyrafinowanej atmosferze. Mimo, ze kazdy z jego
uczestnikdw siedzi na sedesie, zachowuje sie tak, jak
gdyby siedziat na eleganckim krzesle. I jak tu nie wie-
rzy¢ w madro$c¢ zycia ducha, ktéremu wcigz wydaje sie,
ze jest mocniejszy i wiekszy od stabej $mierci ciata?
prof. Roman Kubicki
Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu (Polska)

4  Scene mozna zobaczy¢ m.in. na stronie: http://www.youtube.com/
watch?v=A24ABgDuR4k
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A: Was it good?
B: Splendid. Carlotta Igellicci was heartrending. What a
voice! What presence!
: It's a shame she’s put on weight.
: Care for a cigarette?
I'd love one, thanks.
: How was your trip to Spain?
: Interesting. But...
: But?
: We had to come home early. Madrid was filled with
the stench of - pardon my language - food. It was inde-
cent.
B: What will our planet be like in 20 years with the cur-
rent population explosion? It makes you think.
A: What are you referring to?
B: Consider the quantity of toxic products we dump into
our rivers. Insecticides, detergents, all the industrial re-
sidue. Not to mention bodily wastes. Of course.
A: There are almost four billion people on earth. In 20
years there’ll be seven billion of us.
B: Seven billion!
A: And how much bodily waste do you think a person
discharges daily?
B: | don’t know. Half a pound, maybe?
A: Much more! Urine is heavier than water. All told, I'd
say at least three pounds. Multiplied by four billion, that
makes more than 12 billion pounds a day. In 20 years,
more than 22 billion pounds!
: Ten million tons of excrement a day?
: Exactly.
: My word!
: That’s really alarming!
: How many tons did you say?
: More than 10 million tons a day. And such waste is
extremely toxic. Its damaging effect is increased by the
presence of chemicals. Just try peeing into your fish tank
every day and you’ll understand.
: Mommy, I'm really hungry.
: Sophie, it's bad manners to talk like that at the table!
: Excuse me a moment.
: Where’s the dining room, please?
: Last door on the right.
: It's occupied!
: Sorry!s
The gathering is held in a very well-mannered and
sophisticated atmosphere. Although all the participants
sit on toilets, they behave as if they sat on elegant chairs.
How are we thus not to believe in the wisdom of the life
of spirit which still apparently thinks that it is stronger
and mightier than the weak death of the body?
Prof. Roman Kubicki
Academy of Fine Arts in Poznan (Poland)
Translation: Barbara Komorowska
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6 The scene is available on:
watch?v=A24ABgDuR4k

http://www.youtube.com/
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Michat Podgorski, tukasz Rogowski, Agnieszka Piechnik

Niewidzialne miasto

Kazdy z nas wyuczony jest pewnego dos$wiadczania
miasta. Nabywamy je od dziecka, poprzez spacery z ro-
dzicami, ktérzy pokazujg nam to, co warto zobaczy¢ lub
rozmowy ze znajomymi, ktérzy polecajg nam miejsca do
atrakcyjnego spedzania wolnego czasu. Przewodniki tu-
rystyczne réwniez niejako narzucajg nam to, co wydaje
sie by¢ w danym miejscu najbardziej atrakcyjne - za-
bytki, stare miasto, galerie (zaréwno artystyczne, jak
i handlowe).

Projekt ,Niewidzialne miasto” (http://niewidzialne-
miasto.pl) stara sie natomiast pokazac¢ drugie oblicze
wspotczesnych miast. Drugie - nie oznacza ani gorsze,
ani lepsze. Jest ono po prostu inne. Wymyka sie jednak
sposobowi doswiadczania miejskosci, z ktérym mamy do
czynienia na co dzien i do ktérego jestesmy przyzwy-
czajeni. Nie jest ono uporzadkowane, nie jest sterylnie
czyste, nie jest tym bardziej nowoczesne. Sprawia raczej
wrazenie bataganu.

Co wiecej, niewidzialne miasto wydaje sie rowniez
by¢ zwyktym, oczywistym, banalnym. Nawet jezeli nasz
wzrok padnie na jego elementy, to szybko kierowany
jest (a moze nawet ucieka?) gdzies indziej. Bez watpie-
nia natomiast te miejsca i przedmioty, ktére wchodzg
w sktad niewidzialnego miasta, nie sg niezwykte. Sg by¢
moze cudaczne, dziwne - ale nie zadziwiajace. Raczej
sie ich wstydzimy i odwracamy wzrok, niz staramy sie
im przygladac.

Warto zastanowi¢ sie juz nad tym, z czego ,skfada
sie” niewidzialne miasto.

Przede wszystkim sg to rdéznego rodzaju przydomowe
przerdbki, dobudowki i upiekszenia. Znajdujemy tu samo-
dzielnie wykonane krasnale ogrodowe i elewacje domow,
ozdoby balkonowe. To réwniez nieformalne miejsca
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The Invisible City

Each of us has learnt to perceive the city in a certain
way. We have learnt it since childhood, through walks
with our parents, who show us what is worth seeing, or
by talking to friends, who recommend places to spend
our free time in an enjoyable way. In a way, also guide-
books impose on us whatever seems the most attractive
in a place: historical monuments, the old town, art gal-
leries and shopping malls.

The Invisible City project (http://niewidzialnemiasto.
pl), however, strives to present the other face of con-
temporary cities; the other — which means neither worse
nor better. It is simply different. It falls outside our eve-
ryday perception of ‘citiness’ which we are used to. It is
not orderly or sterile, and still less modern. Actually, it
seems quite messy.

What is more, the invisible city appears also ordinary,
obvious, banal. Even if we happen to look at its ele-
ments, we quickly look away, or even deliberately avert
our eyes. Undoubtedly, however, the places and objects
which make up the invisible city are not unusual. They
may be peculiar or strange, but not astonishing. We tend
to be ashamed of them and look away from them rather
than try to examine them.

It is worth considering the elements that the invisible
city comprises.

First of all, there are all kinds of house alterations,
extensions and decorations. This includes self-made gar-
den gnomes, house elevations and balcony ornaments.
These are also informal meeting places for neighbour groups,
hastily erected from useless armchairs, stools and tables.
In other words, these are all the elements which serve to
keep people entertained in their immediate surroundings
- through decorating, renovating things single-handedly
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spotkan wspolnoty sasiedzkiej, pospiesznie zbudowane
z niepotrzebnych juz foteli, krzeset i stotéw. Innymi sto-
wy: sg to wszystkie te elementy, ktérych zadaniem jest
umilanie spedzania czasu w najblizszym otoczeniu - po-
przez jego upiekszenie, samodzielne odnowienie, uczy-
nienie bardziej wygodnym i funkcjonalnym.

Mozemy tu réwniez odnalez¢ miejsca dzieciece, two-
rzone przez dzieci i dla dzieci - odbiegajace czesto od
tych, ktore narzucane sg przez dorostych, ale jednocze-
$nie w wiekszym stopniu odpowiadajace potrzebom ma-
luchow: to juz nie tyle znajdujaca sie pod statg ochrong
i nadzorujacym wzrokiem innych piaskownica osiedlowa,
ale rowniez te miejsca, w ktérych mozna nieco pobroi¢
i pobrudzi¢ sie — co bez watpienia czesto daje wiekszg
frajde.

Niewidzialne miasto to takze miejsca dla zwierzat.
Tych bezdomnych, niczyich, btgkajacych sie po okolicy -
ale jednoczesnie w pewnym sensie przygarnietych przez
mieszkancow, ktérzy przynoszg im jedzenie, wode.

Elementem niewidzialnego miasta sq réwniez rekla-
my. Ale nie te blyszczace, $wiecace i mrugajace do nas
w kazdym miejscu centrum miasta. To raczej zachety do
skorzystania z pewnych ustug stworzone nieprofesjonal-
nie, w sposdb chatupniczy.

Wspolng cechg tych wszystkich elementdéw jest to, iz
sg one zbudowane z tego, co zazwyczaj wydaje sie byc¢
niepotrzebne i zniszczone.

Stare krzesto, ktdre mogto by¢ wyrzucone na $miet-
nik, staje sie wspolng wiasnoscig sasiadow spedzajacych
W pewnej przestrzeni czas wolny.

Butelka po napoju, zazwyczaj wyrzucana do kosza,
przez niektérych zostaje wykorzystana jako element
ozdoby okna lub balkonu.

Lezace na ziemi kamienie, wiekszosci 0sob przeszka-
dzajace w swobodnym poruszaniu sie, mogg zostac¢ od-
powiednio utozone i stworzy¢ $ciezke lub wzdér na ziemi.

Stara deska, pozostato$¢ po budowlach, ktére dawno
juz sie rozpadty, sta¢ sie moze dla dzieci ktadkg umozli-
wiajacq przechodzenie nad katuzami.

Nawet mur czy Sciana domu spetnia¢ mogga funkcje
bramki pitkarskiej na podwoérkowym, prowizorycznym
boisku.

Te przyktady pozwalajg zobaczy¢ inne, niekonwencjo-
nalne sposoby wykorzystania tego, co wiekszo$¢ miesz-
kancéw uznataby za $mieci. Pojecie ,$miecia” nabiera
wiec w tym momencie zupetnie innego znaczenia. Nie
jest on czyms zbednym, niepotrzebnym; nie jest czyms,
czego nalezy jak najszybciej sie pozbyé. Smiec jest ra-
czej czyms, co pozwala wzbudzi¢ kreatywnos¢, wyzwoli¢
nowe dziatania. Smie¢ to punkt wyjscia dla tworzenia
nowej przestrzeni - wiasnej, swojskiej, przyjaznej, sa-
modzielnej.

Nie jest naszym - twdrcow projektu - zadaniem glo-
ryfikowanie nowego sposobu dostrzegania miasta. Nie
mamy na celu wartosciowac i wskazywac, co jest dobre
a co zie. Nie chcemy réwniez sprowadza¢ omawianych
elementéw do swoistej miejskiej egzotyki.

Naszym celem jest raczej wskazanie tego, co zazwy-
czaj niedostrzegane. A tym samym odkrycie nowego
sposobu poruszania sie po miescie i doswiadczania go
W sposoOb nietradycyjny. Wtedy miasto moze przestac
by¢ nudne.

Na zakonczenie chcielibysmy podzieli¢ sie jeszcze
jednym - ciekawym naszym zdaniem - spostrzezeniem.
Chodzi mianowicie o przemiany, jakim ulega funkcja
pewnego, dobrze nam znanego (do niedawna...) samo-
chodu, samochodu marki Fiat 126p, popularnego Malu-
cha.

W ksigzce Antropologia codziennosci autorstwa Rocha
Sulimy znajduje sie esej zatytutowany Wprowadzenie do
semiotyki $mieci. Esej pochodzi z roku 1993, a dotyczy
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and making them more comfortable and practical.

We can also find here children’s places, made by kids
and for kids — places which often differ considerably from
those imposed on the children by grown-ups, but, at the
same time, places which suit children’s needs much bet-
ter. These are not playground sandpits always protected
and monitored by others, but rather places where one
can mess around and get dirty a little, which is definitely
a lot more fun.

The invisible city includes places for animals as well.
There are homeless, nobody’s stray pets which roam
around, but have been somehow taken in by inhabitants,
who provide them with food and water.

Another element of the invisible city is adverts, but
not the bright billboards which shine and flash at us eve-
rywhere in the city centre. We mean amateurish home-
made notices encouraging us to use some services.

Their common feature is the material: they have all
been made from elements which would usually seem
useless and worn-out.

An old chair which would otherwise be dumped becomes
a shared property of neighbours spending their free time
in a place.

An empty bottle which would normally end up in a
waste bin is used by some people as a decorative ele-
ment of a window or balcony.

Stones lying on the ground which would block passage
of most people can be arranged in such a way so as to
make a path or pattern on the ground.

An old board which remained from a long devastated
building can become a footbridge for children to let them
pass over puddles.

Even a fence or house wall can serve as a football
goal in a makeshift backyard football pitch.

These examples allow us to see other, unconventional
ways of using objects which would be considered rubbish
by most city dwellers. Thus, the term ‘rubbish’ takes on
a different meaning. It is no longer something redundant
or useless; it is no more a thing to be quickly disposed of.
Rubbish can serve now to inspire creativity and trigger
new activity. Rubbish is a starting point for the creation
of a new space - our own, familiar, friendly and indepen-
dent space.

We, as project leaders, are not going to glorify this
new way of perceiving the city. It is not our intention to
judge or decide what is right and what is wrong. Neither
do we want to view such elements only as a part of pe-
culiar city exoticism.

It is our aim, however, to point at what usually goes
unnoticed, and thus, to discover a new way of moving
around the city and experiencing it in a non-traditional
manner. This is the point where the city is not boring
anymore.

Finally, we would like to share one more view which
seems interesting to us, namely the change of the func-
tions of a well-known car (at least until recently): a city
car Fiat 126p, nicknamed Maluch (‘the little one’).

In the book An Anthropology of the Commonplace
(Antropologia codziennosci) by Roch Sulima there is an
essay entitled ‘An Introduction to the Semiotics of Rub-
bish’ (‘"Wprowadzenie do semiotyki $mieci’). The essay,
written in 1993, describes the phenomenon of mass
devastation of Syrena cars in the early 1990s (with its
peak, according to Sulima, in 1992) (Sulima 2000: 45).
Syrena, mass produced in Warsaw from 1958, had its
heyday in the 1960s and 1970s, when it used to sym-
bolise success. The successor of Syrena, Fiat 126p,
entered the stage triumphantly in the 1980s. Its pro-
duction was launched in 1973, while the production of
Syrenas almost ceased in the 1980s. The last Syrena
rolled off the production line in 1983 (by the way, Maluch
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zjawiska masowego niszczenia samochoddw marki Sy-
rena, ktore dokonato sie na poczatku lat dziewieédzie-
sigtych (apogeum zjawiska zdaniem Sulimy przypada
na rok 1992) (Sulima, s. 45). Syrenki, produkowane se-
ryjnie na Zeraniu od 1958 roku, swoj okres $wietnosci
Swiecity w latach szes$cédziesigtych i siedemdziesigtych;
byty woéwczas symbolem sukcesu. Po Syrenkach, w la-
tach osiemdziesigtych, na scene, tryumfalnie wkroczyt
nasz bohater, czyli fiat 126p, ktérego produkcja rozpo-
czeta sie od w roku 1973, natomiast Syrenek w latach
osiemdziesigtych juz prawie nie produkowano. Ostatni
samochod marki Syrena zjechat z tasm produkcyjnych
w roku 1983 (nawiasem moéwigc Maluchy produkowano
do roku 2000) (tamze, s. 37, s. 50). W latach dziewie¢-
dziesiatych, jak pisze Sulima, Syrenka nie byta juz niko-
mu potrzebna, to czas rozstania z Syrenka, rozstanie to
przebiegato na trzy sposoby:

Po pierwsze: Syrenkom pozwolono sie zestarzec
i spokojnie odejs¢, jak pisze Sulima: ,Syreny umiera-
ty w swych macierzystych przestrzeniach, chciatoby sie
powiedzie¢: »na rodzinnych polach«, pod domami tych,
ktorym stuzyty, a nie na cmentarzach-wrakowiskach.
Szczegolnie dobrze wida¢ to na wsi, gdzie miedzy drze-
wami sadu, w ktérym mieszkajg duchy przodkow, staty
majestatyczne pojazdy-trumny” (tamze, s. 45).

Po drugie: Syrenki w sposdb rytualny niszczono, cze-
sto palono. Przygladajacy sie temu zjawisku Sulima in-
terpretuje je jako préby ocalenia czci ,idola”: ,Inny sens
ma rytualne niszczenie Syrenek, a przede wszystkim ich
palenie. Plongce Syrenki to w pewnym sensie podniosty
akt ocalenia idola przed zbezczeszczeniem i wyrzuce-
niem go na sSmietnik”. (tamze, s. 46).

Po trzecie: Syrenki traktowano jako symbol minionej
epoki, ich wraki (potencjat znaczen w nich zawarty) wy-
korzystywane byty jako swoisty wehikut czasu, przywra-
cajacy nam czas i $wiat, ktéry bezpowrotnie minat — nie-
kiedy z odrobing nostalgii, czasem z odrobing ironii. Takie
po$miertne ,uzycia” Syrenki wida¢ na przyktad w przy-
padku warszawskich klubéw studenckich:,Przyktadem
moze by¢ miodziezowy klub Fugazi w Warszawie (1992).
Wrak samochodu ,,Syrena”, odpowiednio przystosowany,
byt swego rodzaju dekoracjg frontonu tego klubu. Takze
w klubie Stodota obok barku i w patio umieszczone byty,
pomalowane na z6tto i czerwono, wraki tych samocho-
doéw. (tamze). Syrenki ptonety, niszczaty i rozpadaty sie
wérdd sadow i na parkingach, przechodzity w przestrzen
mitu... stawaty sie symbolem swojej epoki. Sulima pisze,
Ze ich pozegnanie miato co$ z ,rytuatéw przejscia” (tam-
ze, s. 50).

W tym samym tekscie, na koncu znajduje sie dopisek
z roku 2000 i dotyczy samochodu marki Fiat 126p, popu-
larnie zwanego Maluchem. Sulima przewiduje, ze teraz
nadchodzi kolej na matego fiata, ze teraz jego bedziemy
zegnac i, ze oto zaczyna sie jego ,drugie zycie” (tam-
ze, s. 50-52). Nie myli sie ani troche, ale jak to ,drugie
zycie” wyglada? Maluch staje sie na przyktad mobilng
reklamg, coraz liczniej na ulicach naszych miast mozna
spotka¢ wiasnie takie Maluchy-reklamy. Maluchy rekla-
muja sklepy z akcesoriami dla niemowlat (nota bene nie-
zty pomyst zwazywszy gre stéw i koddéw), majg wdwczas
na dachu przyczepiony wdézeczek dzieciecy, a na boku
wyrysowanego zadowolonego bobasa, mate fiaty dzwi-
gajq tez reklamy firm zajmujacych sie sprzedazg fira-
nek i karniszy, udzielaniem kredytow (,Chwildwka”) czy
sprzedazg parkietdw egzotycznych.

Nie znamy (nie pamietamy) przypadkéw Syrenek-
reklam, a to chyba dlatego, ze:

Po pierwsze, w czasie kiedy odchodzity, nie miaty za
bardzo czego reklamowad (stabo rozwiniety rynek). Po
drugie: nawet gdyby miaty co reklamowa¢, za bardzo
kojarzyty sie z PRL-em, ich estetyka zanadto odbiegata

Forum Recykling

was manufactured until the year 2000) (ibid.: 37 and
50). During the 1990s, as Sulima writes, nobody needed
Syrena anymore; it was time to say goodbye to Syrena.
The parting with Syrena followed one of three possible
patterns: (1) first, Syrenas were left to get old and pass
away peacefully; as Sulima puts it, ‘Syrenas were dying
in their home spaces, so to say, »in family fields«, next
to houses of those whom they used to serve, rather than
in cemetery-like wrecking yards. It was particularly
frequent in the country, where these majestic vehicles-
coffins stood among the trees of the orchards haunted
by ancestors’ ghosts’ (ibid.: 45); (2) second, Syrenas
were ritually destroyed, often burnt, and Sulima consi-
ders it to be attempts to save the honour of the ‘idol’:
‘The ritual destruction of Syrena, and first of all burning
it, has quite a different meaning. Burning a Syrena was,
in a way, a momentous act of saving the idol from de-
secrating and wrecking it’ (ibid.: 46); (3) third, Syrenas
were treated as a symbol of the bygone era; their wrecks
(together with all potential meanings) were used as a
specific time machine which brought us back to the old
days and the lost world, sometimes with a little nostalgia,
sometimes with a little irony. Such a posthumous use of
Syrena can be seen for instance in Warsaw student clubs:
‘One example is the Fugazi youth club in Warsaw (1992).
A well-adapted wreck of Syrena was a kind of decoration
for the frontage of the club. Also, in the Stodota club,
near the bar and in the patio, there were yellow and red
painted Syrena wrecks.” (ibid.). Syrenas burnt, deterio-
rated and broke into pieces in orchards and car parks,
they moved into mythical lands... they became symbols
of the era. Sulima claims their farewell had something to
do with rites of passage (ibid.: 50).

In the same text, at the end, a note was added in
2000 about Fiat 126p, more widely known as Maluch.
Sulima expects it is the turn of Maluch now; it is time
to say goodbye to this car and its ‘second life’ is about
to begin. (Ibid.: 50-52). He could not be more right,
but what does this ‘second life’ look like? For example,
Maluch turns into a mobile advert: we can come across
such Maluch adverts more and more often in the city
streets now. A Maluch can advertise shops with baby
accessories (which is, mind you, a good idea, given the
play on words and codes), and then it has a baby pram
on the roof and a happy tot painted on the door. Maluchs
also carry adverts of companies selling curtains or cur-
tain rods, offering credits and short-term loans or selling
parquet floors.

We do not know (or do not remember) Syrena ad-
verts probably because: (1) firstly, when they were
leaving, there was too little on the market to advertise;
(2) secondly, even if there had been anything, Syrenas
were too closely associated with the communist Poland
and their aesthetic qualities differed too much from what
we could already see in the streets, on TV and videotapes,
so it would have been difficult to advertise anything by
means of Syrenas - the market longed for a little ‘We-
stern’ glamour. Maluch car was not that ‘lucky’; its looks
makes it a suitable carrier for advertisement, so it is not
leaving the stage in a ritual way or slowly falling apart
in car parks. Its ‘second life’ - in the examples we have
mentioned - consists in the change of status, but the
change seems the worst possible one: Maluch ceases
to be a car, and under all those adverts appears static,
deprived of dynamics, speed and all motor qualities, a
bit funny, less and less an automobile...

Michat Podgdrski, tukasz Rogowski
Adam Mickiewicz University in Poznan (Poland)
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juz od tego, z czym zaczeliSmy stykac sie na ulicach,
w TV czy za posrednictwem kaset wideo. Trudno wiec
byto za ich pomoca co$ dobrze zareklamowag, rynek wy-
magat cho¢ odrobine Zachodu. Maty fiat tego ,szczescia”
nie miat, jego wyglad pozwala mu by¢ nosnikiem dla re-
klamy - nie odchodzi wiec rytualnie i nie niszczeje po-
woli na parkingach, jego ,drugie zycie” — w opisywanym
przez nas przypadku - polega na tym, ze zmienia swéj
status, ale zamiana ta wydaje sie by¢ najgorsza z moz-
liwych. Maluch przestaje by¢ samochodem, przyttoczo-
ny reklamami, wydaje sie statyczny, pozbawiony dyna-
miki, szybkosci, wszystkich cech motorycznych, troche

$mieszny, coraz trudniej, dostrzec w nim auto...
Michat Podgdrski, tukasz Rogowski
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu (Polska)
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Agnieszka Piechnik, Violetta Sajkiewicz, Tadeusz Wieczorek

Gry prze-tworzen. Recykling we wspot-
czesnej sztuce i teatrze polskim

Terminem recykling, oznaczajgcym zaréwno ,przy-
wrocenie” do zycia, jak i homogenizacje surowcow wtor-
nych, w odniesieniu do sztuki ponowoczesnej okresla sie
tworcze prze-tworzenie przedmiotdw, ktore spetniwszy
swoja funkcje, staty sie zbedne, wypadty poza kulturowy
obieg. Przy czym od cytacji czy intertekstualnych relacji
pomiedzy tekstami, recykling odréznia wielo$¢, czesto
niemozliwych do rozpoznania zapozyczen i odniesien.
Poczatek ponowoczesnemu, opartemu na recyklingu,
traktowaniu sztuki data, zaprezentowana w nowojorskiej
Stable Gallery, wystawa Brillo Boxes (1964), na ktorej
Andy Warhol pokazat wykonane w technice sitodruku
na drewnie kopie kartonow Del Monte, Ketchupu Heinza
i Brillo, wizualnie niczym nie rdznigce sie od pudet, ja-
kie mozna byto znalez¢ w supermarketach. Znaczenie
tej ekspozycji, uznanej przez Arthura Danto za jedno
z najwiekszych wydarzen sztuki XX wieku, polegato m.in.
na zwroceniu uwagi na rdznicujgcg moc powtodrzenia.
~Artysta pop - pisat Edward Lucie-Smith - nie odtwarza,
lecz wybiera. Wyboru dokonuje sposrdd przedstawien,
ktore zostaty juz, by tak rzec, przetworzone - nie wybie-
ra jakiej$ prawdziwej dziewczyny, lecz pin-up girl z ilu-
strowanego magazynu, nie prawdziwg puszke, prawdzi-
we opakowanie, lecz puszke lub opakowanie z kolorowej
reklamy lub plakatu”.

W sztuce ponowoczesnej idee oryginalnosci zastgpito

1 E. Lucie-Smith, Pop-art. W: Kierunki i tendencje sztuki nowocze-
snej, Zebrali T. Richardson i N. Stangos, Przet. Halina Andrzejewska,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s. 346.
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Reprocessing games. Recycling in con-
temporary Polish art and theatre

The term ‘recycling’, which can denote both ‘revival’
and homogenisation of recyclable materials, is used with
reference to post-modern art to mean creative repro-
cessing of objects, which, having served their function,
became useless and dropped out of cultural circulation.
It should be noted that recycling is not equivalent to
citation or intertextual relations between texts as it
uses a considerably larger body of borrowings and re-
ferences which are often impossible to trace back. The
post-modern and recycling-based approach to art ori-
ginated at New York Stable Gallery, with an exhibition
called Brillo Boxes (1964), where Andy Warhol presen-
ted silkscreened plywood replicas of Del Monte, Heinz
Ketchup and Brillo boxes, apparently no different from
the boxes available at supermarkets. The importance of
this show, which was then declared by Arthur Danto one
of the most important art events of the 20™ century,
was turning the audience’s attention to the diversifying
power of repetition. According to Edward Lucie-Smith,
‘a pop artist selects rather than reproduces things. He
makes the selection from among these representations
which have already been, so to say, recycled; he does
not choose a real girl, but a pin-up girl from a colourful
magazine, not a real can or real packaging, but a can or
packaging from a colourful advertisement or poster™.

1 E. Lucie-Smith, Pop-art. In: Kierunki i tendencje sztuki nowocze-
snej. [Pop Art. In: Concepts of Modern Art.] Edited by Tony Richard-
son and Nikos Stangos. Translated into Polish by Halina Andrzejew-
ska. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsaw 1980, p. 346.
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klonowanie i samplowanie. Dlatego przedmiotem es-
tetyzacji moze stac¢ sie wszystko, takze sfotografowa-
ne przez Piotra Kopika $mieci, ktére po przetworzeniu
malarskim, staty sie przedmiotem artystycznej prezen-
tacji na scianach osiedlowego $mietnika. Bezuzyteczne,
zdawatoby sie, odpady zostaty przetworzone w obiekty
sztuki, a artysta-kolekcjoner upodobnit sie do $miecia-
rza, ktory nie tylko potrafi doceni¢ warto$¢ zepsutego,
wyrzuconego przedmiotu, lecz rowniez wykorzystac¢ go
i przetworzy¢. Przyktadem wykorzystania zuzytych przed-
miotow jako tworzywa artystycznego moze by¢ bazujacy
na skasowanych biletach autobusowych projekt Warsza-
wa 2003 - komunikacja publiczna Igora Przegrodzkiego.
Artystycznym surowcem wtérnym bywa zuzyta odziez,
wykorzystywana m.in. w dziataniach Matgorzaty Markie-
wicz. Artystka przerabiata jg, tworzac prezentowane na
wystawie 100% recyklingu nowe, fantazyjne dzianiny-
obrazy lub uktadata w kwiatowe ornamenty. W instalacji
Ciepto-zimno otulita balustrade patacu Potockich w Kra-
kowie réznokolorowymi ubraniami, dzieki czemu ,,zimna”,
wiekowa architektura, stata sie przez chwile ,cieplejsza”,
bardziej ludzka. Ubrania wykorzystywane w akcjach ar-
tystycznych Markiewicz od-ksztatcaty sie, tracac pamiec
swej pierwotnej funkcji. Zuzycie form jeszcze wyrazniej
zaznacza sie w twoérczosci Jadwigi Sawickiej. Malowa-
ne przez artystke badz utrwalane na fotografiach stare
sukienki, komunijne ubranka, spodnie, koszule utracity
swadj fason i cho¢ widzéw kusi, by dopisa¢ im jaka$ hi-
storie, by umiesci¢ je w jakim$ kontekscie, brak ku temu
jakichkolwiek podstaw. Opakowanie jest puste. W pra-
cach operujacych tekstem wykorzystywane przez artyst-
ke przedmioty i stowa z odzysku, nagtowki gazet, wy-
$wiechtane frazesy oraz hasta reklamowe, zostajg rozbite
na elementy sktadowe, , przyciete” do rozmiaréw ptétna
i pozbawione znakdéw diakrytycznych. Prze-pisanie tek-
stu, geste upakowanie stéw i przede wszystkim ich repe-
tycja powodujg destabilizacje znaczen. To, co zdawato sie
dobrze oswojone, staje sie niepokojgco obce, sktaniajac
widzow do ponownego przemyslenia sensow stow.

Recykling w sztuce nie oznacza wytacznie uzycia
jako tworzywa wczesniej ,zeztomowanych” przedmio-
tow. Mozna wigzac go takze z procesem postprodukciji.
Termin ten zaczerpniety ze stownika produkcji filmowej
i telewizyjnej, oznacza recykling idei lub wytwordéw
wczesniej istniejacych, edycje znalezionego badz zapo-
zyczonego materiatu. Artysci nie pytajg o to, co mogq
zrobi¢ nowego, ale co mogg zrobi¢, uzywajac tworzyw,
jakie majgq do swojej dyspozycji. Postawa ta spowodo-
wata rozwiniecie réznorodnych strategii artystycznych,
ktére nie koncentrujq sie wokdt produkcji obiektow, ale
przyjmujg mniej spektakularne formy zwigzane z prze-
sunieciami znaczen w obrebie ekonomii, designu i ar-
chitektury, majace na celu ujawnienie lub wzmocnienie
spotecznych wiezi. Przyktadem tak rozumianej postpro-
dukcji byta zorganizowana w Cieszynie przez Fundacje
Galerii Foksal Akcja rownolegfa (2004). Wiekszos$¢ pre-
zentowanych w jej ramach projektéw nawigzywata do hi-
storii konkretnych przestrzeni, jak ktadka nad Olza zbu-
dowana przez francuskiego architekta Francoisa Roche w
miejscu, w ktérym od sredniowiecza do lat 80. XX wieku
istniat most spinajgcy obie czesci miasta.

Podobne dziatania majg miejsce w teatrze, zwtaszcza
w odniesieniu do teatralnych przestrzeni ,znalezionych”,
prawdziwych miejsc, w ktdrych pokazywane sg wziete
z zycia historie. Rozlicznych przyktadéw tego rodzaju
dziatan dostarcza dziatalnos$¢ Teatru im. Modrzejewskiej
w Legnicy, sceny, ktéra materig spektakli uczynita zruj-
nowane hale fabryczne, postsowieckie koszary czy, jak
w Made in Poland (rez. Przemystaw Wojcieszek, 2004),
przestrzen blokowiska. W tego rodzaju dziataniach rownie
wazny co materialny, jest mentalny wymiar przywracania
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In post-modern art, the idea of originality has been
replaced with cloning and sampling. Thus, anything can
become the object of aesthetisation. Let us take, for
example, rubbish photographed by Piotr Kopik, which
he reprocessed by painting and turned into elements
of an artistic presentation on the walls of a residential
dumpster. Seemingly useless waste has been transfor-
med into works of art, while the artist-collector became
like a waste picker, who not only appreciates the value of
faulty or useless things, but also utilises and reprocesses
them. Another example of using old objects as art mate-
rial was Igor Przegrodzki's Warsaw 2003 - public trans-
port project, where the artist used punched bus tickets.
Second-hand clothes can also serve as artistic recyclable
material, and so they did in the works by Malgorzata
Markiewicz. She altered the clothes to create exhibits
for her 100% Recycling show of brand-new, imaginative
knit-pictures and floral ornaments. In another installa-
tion called Warm-cold the artist wrapped up the balu-
strade of Potocki Palace in Cracow in colourful clothes,
thus making the ‘cold’ age-old architecture look a little
‘warmer’ and more humane. Clothes used by Markiewicz
in her artistic activities have been deformed and lost
memory of their original function. The worn-out form is
even more evident in the works by Jadwiga Sawicka. All
these tattered dresses, first communion suits, trousers
and shirts which she paints or photographs, have lost
their shape and although the audience are tempted to
invent their stories or put them in some context, there
are no grounds to do so. The packaging is empty. In
Sawicka’s text work, the objects she uses: second-hand
words, newspaper headlines, well-worn platitudes and
advertising slogans are divided into elements, cut to the
size of canvas and deprived of diacritics. Rewriting the
text, dense packing of the words and, most of all, re-
peating them, leads to the destabilisation of meanings.
What once seemed tamed, becomes disturbingly alien,
which makes the audience reconsider the meaning of
words.

Recycling in art does not only mean using ‘scrapped’
items as material. It can be also connected with post-
production process. The term, taken from the jargon
of film and television production, means recycling
ideas or works made before, editing the material found
or borrowed. Artists do not ask what new objects of art
they can create, but what they can do with the material
they already have at their disposal. This approach re-
sulted in the development of various artistic strategies
which are not focused on the production of items, but
take less spectacular forms based on shifting meanings
from the domains of economy, design and architecture
with a view to showing or strengthening social relations.
An example of such postproduction was The Parallel Ac-
tion (Akcja rownolegta, 2004) carried out in Cieszyn by
Foksal Gallery Foundation. Most projects presented as
part of this event referred to history of particular places,
for instance a footbridge over the River Olza built by a
French architect Frangois Roche in the same place where
a previous bridge had been linking two parts of the city
from Middle Ages to 1980s.

Similar trends can be seen in the theatre, especially
in ‘found’ theatrical spaces - real places where true-life
stories are shown. Numerous examples of such perfor-
mances come from Modrzejewska Theatre in Legnica,
which looks for subject matter in devastated factories,
post-Soviet barracks or, like in Made in Poland (directed
by Przemystaw Wojcieszek, 2004), large public housing
estates. In such activities, the spiritual aspect of ‘re-
viving’ forgotten places is as important as the material
element. The performance H. directed by Jan Klata and
with space design by Justyna tagowska (Wybrzeze Theatre
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do zycia zapomnianych przestrzeni. W H. w rezyserii
Jana Klaty i aranzacji przestrzennej Justyny tagowskiej
(Teatr Wybrzeze w Gdansku, 2004) Stocznia Gdanska,
na ktérej terenie rozgrywat sie spektakl, byta labiryntem
i palimpsestem zarazem, figurg ponowoczesnej tozsamo-
éci przynalezng wszystkim, ktorzy zostawili na niej swéj
$lad, jednoczesnie kwestionujgacg postac¢ konstruktora
ogarniajgcego cato$¢ zapisu. Na plan sceniczny nakia-
dat sie plan historyczny - ciggle obecny w przedstawie-
niu za sprawg gorujacej nad halg zardzewiatej suwnicy,
niegdys obstugiwanej przez Anne Walentynowicz, jedng
z legendarnych przywddczyn strajku w 1980 roku - nie
po to wszakze, by gloryfikowac solidarnosciowg prze-
sztos$¢, lecz pokazad, ile pozostato z jej ideatow.

2.

Wykorzystywanie réznego rodzaju odpadéw cywiliza-
cji jest we wspodtczesnych sztukach wizualnych i teatrze,
podobnie jak przed pétwieczem dla przedstawicieli fran-
cuskiego nowego realizmu, jednym z przejawow powrotu
realnego. Bowiem ,realnos¢ - zwtaszcza dzisiaj — to tylko
usypisko martwej materii, martwych ciat, martwego je-
zyka”,2 osadzanie sie szczatkéw dawnych koddw, z kté-
rych wypedzono starg zawartos¢, aby uczyni¢ je czyms
innym. Poza dobrze zadomowionym w teatrze polskim
juz od lat 60. recyklingiem przedmiotéw zuzytych (obec-
nych zwitaszcza w twdrczosci Tadeusza Kantora, Jézefa
Szajny i Wojciecha Krakowskiego) czy rozmaitych prze-
tworzen kostiumu teatralnego (np. w pracach Zofii de
Inez-Lewczuk), w najnowszym, postmodernistycznym
teatrze przeksztatcenia zuzytych wzorcow odbywajg sie
takze w warstwie ideowej. W twoérczosci Krzysztofa War-
likowskiego i wspotpracujacej z nim Matgorzaty Szcze-
$niak zuzyte, romantyczne i modernistyczne mitologie
powracajg w marzeniach sennych, domagajac sie powto-
rzenia. Teatr staje sie miejscem odkrywania wypartych
tresci i pokonywania traumy. ,Wytracanie dawnych ko-
dow i znaczen poprzez ich przywotywanie — pisata Alicja
Kepinska - nie oznacza zagtady; ukazuje wszakze, ze
tego, co minione nie da sie ocali¢ w jego dwczesnej po-
staci”.? Dlatego nawet wdéwczas, gdy jak w Dybuku (Te-
atr Rozmaitosci w Warszawie, 2003), przedstawieniu,
w ktorym cytaty z malarstwa szkoty Fontainebleau i ma-
lowidet ze zniszczonych zydowskich synagog przeplata-
ty sie z nawigzaniami do wczesniejszych przedstawien
Warlikowskiego, widzowie mieli do czynienia ze znanymi
sobie, rozpowszechnionymi przez reprodukcje obrazami,
znajdowali sie wobec nieznanego. To nie ,nowos¢” zbija-
fa ich z tropu, lecz rodzaj i tryb powtdrzenia. Dyslokacja
znaczeniowa, prowadzaca, jak zauwazyt Robert Smith,
do przejscia od ready made (obiektdw znalezionych,
gotowych do natychmiastowego uzycia) do re-made,
obiektéw prze-tworzonych.

W Swiecie sztuki nie ma juz surowych bryt marmuru,
wszystkie, jak pisata Beata Frydryczak, zostaty ociosane.
Artystom pozostaje na nowo pokry¢ je polichromig albo
wyrzezbi¢ w nich inny ksztatt.* Mogq bawi¢ sie stylami,
przetwarza¢ réznorodne kody kulturowe, zestawiac¢ ze
sobg przypadkowo dobrane motywy i techniki artystycz-
ne, wykorzystujqc sprawdzone juz formuty. Wszystkie te
eklektyczne zabiegi polegaja, jak twierdzi Achille Bonito
Oliva, na wybieraniu elementéw z przesziosci w zalezno-
éci od doraznych potrzeb. Stosowana jest przy tym za-
sada ,zdrady”, polegajaca na dawaniu w danych stylach
czy dzietach pierwszenstwa temu, co uboczne, margi-

2 1. Baudrillard, O uwodzeniu, Przet. J. Marganski, Wydawnictwo Sic!,
Warszawa 2005, s. 48.

3 A. Kepinska, Postmodernizm - pole wielu energii. W: Postmoder-
nizm. Teksty polskich autoréw, Pod red. M. A. Potockiej, Krakdéw
2003, s. 114.

4 B. Frydryczak, Wagabunda w $wiecie sztuki. W: Trudna ponowo-
czesnos¢. Rozmowy z Zygmuntem Baumanem. Czes¢ I, Red. A. Ze-
idler-Janiszewska, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1995,
s. 288.
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in Gdansk, 2004) was set in Gdansk Shipyard, which
was made both a maze and a palimpsest. It constituted
a metaphor of post-modern identity, which belongs to
anyone who has contributed to it, and which questions
the existence of a constructor who is able to see the
whole picture. The historical background was visible on
the stage due to a rusty gantry crane towering over the
shipyard shop floor. The machine used to be operated
by Anna Walentynowicz, one of the legendary leaders
of 1980 strike and has been left there not to glorify the
Solidarity past, but to show how much was left of its
ideals.

2.

Making use of various scrap materials of the civilisa-
tion is in contemporary visual arts and theatre, like in
French New Realism half a century ago, one of the signs
that the real has come back. For ‘reality - especially to-
day - is merely a heap of dead matter, dead bodies,
dead language’,? debris of old codes which have been
deprived of their previous content to be turned into
something else. Besides recycling of used-up objects,
well established in Polish theatre since 1960s (in par-
ticular, in the work of Tadeusz Kantor, Jézef Szajna and
Wojciech Krakowski), or various attempts to transform
theatrical costumes (e.g. in the works by Zofia de Inez-
Lewczuk), the recent post-modernist theatre reaches for
ideology to reshape well-used patterns. In the works by
Krzysztof Warlikowski and his collaborator, Matgorzata
Szczesniak, all the clichéd, romantic and modernist
myths return in night dreams and demand repetition.
The theatre becomes a place where repressed material
can be rediscovered and trauma - overcome. ‘Elimina-
ting previous codes and meanings by referring to them,’
as Alicja Kepinska wrote, ‘does not equal their erasure;
it shows, however, that whatever is gone cannot be reta-
ined in its past form.” In the performance of The Dybbuk
(TR Warszawa Theatre, Warsaw, 2003) citations from
Fontainebleau school paintings and murals from deva-
stated Jewish synagogues were intertwined with refe-
rences to previous Warlikowski’s performances. Still, the
audience had to face the unknown, even though they
dealt with well-known, frequently reproduced paintings.
It was not ‘the new’ that confused them; it was a kind
and mode of repetition. The dislocation of meaning, ac-
cording to Robert Smith, led to a transition from ready-
made objects (found ready for instant use) to re-made
objects (reprocessed ones).

In the world of art there are no undressed marble
stones any longer. As Beata Frydryczak writes, all have
already been hewn. It only remains for artists to cover
them with polychrome or to impose a different shape
on them.* Artists can play with styles, reprocess various
cultural codes, juxtapose randomly selected motifs and
techniques by means of well-tried formulas. As Achille
Bonito Oliva put it, all the eclectic work consists in selec-
ting elements from the past for the purposes at hand.
Moreover, the rule of ‘betrayal’ applies, based on giving
priority to those styles or works which are secondary,
marginal and doubtful. Such practice is employed by
painters Stawomir Toman and Mariusz Dgbrowski, the
artists who take up the subject of still life but deprive
the old codes of their previous content to turn them into
something different from what they used to be. Dgabrow-
ski's paintings seem to be taking up a game with the

2 J. Baudrillard, O uwodzeniu. [Seduction.] Translated into Polish by
J. Marganski. Sic!, Warsaw 2005, p. 48.

3 A. Kepinska, Postmodernizm - pole wielu energii. In: Postmoder-
nizm. Teksty polskich autoréw. Edited by M.A. Potocka. Cracow,
2003, p. 114.

4  B. Frydryczak, Wagabunda w $wiecie sztuki. In: Trudna ponowocze-
snos¢. Rozmowy z Zygmuntem Baumanem. Cze$¢ I. Edited by Anna
Zeidler-Janiszewska. Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan
1995, p. 288.
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nesowe i watpliwe. Przyktadem tego rodzaju praktyk sg
malarskie prace Stawomira Tomana i Mariusza Dabrow-
skiego. Artystow, ktdrzy podejmujac temat martwej na-
tury, wypedzajq starg zawarto$¢ z dawnych kodéw, by
uczynic je czyms innym, niz uprzednio byty. Mogtoby sie
wydawaé, ze Dabrowski podejmuje w swoich obrazach
gre z kontemplacyjno-estetyczng rolg martwej natu-
ry w malarstwie postimpresjonistycznym. Jednak jed-
nolite tta jego prac, ktére mogq kojarzy¢ sie zardéwno
z pop-artem, jak i sztukg Sredniowieczng, sugerujg, ze nie
o zblizenie sie do jakich$ idealnych wzorcow tu idzie,
lecz gre z konwencjami. Tak wtasnie interpretowacd
trzeba serie obrazéw Roberta Maciejuka wyobrazaja-
cych bohateréw dobranocek: misia Uszatka i Coralgola.
»Klasycznych” portretéw, ktére réownoczesnie odwotujg
sie do genologicznych wyrdéznikow martwej natury, poj-
mowanej jako vanitatywny obraz przemijania. Podobne
odczucia wywotuje zastgpienie przez Rafata Kowalskiego
w Arkadyjskich pasterzach mitologicznych postaci ze
stynnego obrazu Nicolasa Poussina, wspétczesnymi ludzmi.
~Przektad” jest tu niepetny, zafatszowany, takze dlatego,
ze format ptotna jest o potowe wiekszy od oryginatu. Po-
wtorzenie obrazu, jego ponowne odczytanie jest niedo-
czytaniem badz, jak w tryptykach Kamila Kuskowskiego
z serii Ukrzyzowanie, przeksztatca sie w dekonstruktywi-
styczng analize skopiowanych z dziet dawnych mistrzéw
wyobrazen przybitych do krzyza dioni Chrystusa. Ich
znaczenie pozostaje ,zamglone”, gdyz mamy zbyt skgpe
dane, by zrekonstruowac pra-tekst. Kazda préba przy-
wotania przesztoéci skazana jest na mylne, bo odarte
z pierwotnego kontekstu odczytanie, jest niepetna, frag-
mentaryczna.

Nie nowos¢ zbija dzis z tropu, lecz rodzaj przetwo-
rzenia, ktéoremu poddano dawne konwencje. Dotyczy to
takze teatru, w ktérym recyklingowi podlegajga dawne,
wydawatoby sie zuzyte konwencje sceniczne. W spekta-
klach Agnieszki Olsten i wspdtpracujacego z nig sceno-
grafa, Teodora Sobczaka, scena pudetkowa przeksztatca
sie w panoptyczng klatke, w ktorej, jak w epatujgcym
dostownosciq Solo (Teatr Wybrzeze w Gdansku, 2002),
widzowie byli wiezniami i straznikami zarazem. W wie-
ziennym peep-show przez otaczajace z trzech stron
scene-cele okienka ogladali nie tylko pokazang z catg
drastycznoscig fizjologie zbrodni, wymiotujacego, wyda-
lajacego i onanizujgcego sie skazanca, ale tez samych
siebie. Zamiast doznawac skopofilistycznych przyjemno-
éci, byli Swiadkami inwazji obscenicznosci. Pudto sceny,
bedace dla naturalistdw miejscem chtodnych, laborato-
ryjnych obserwacji, przeksztatcito sie w putapke bez wyj-
écia. Determinizm s$rodowiska jeszcze wyrazniej zostat
zaznaczony w Tartaku (Teatr im. Stowackiego w Krako-
wie, 2004). Spektaklu, w ktorym scena pudetkowa prze-
ksztatcita sie, catkiem dostownie, w ,pudto do patrzenia”
(Guckkasten). Przez szpary w $cianach widzowie podgla-
dali zycie mieszkancéw postpegeerowskiej wsi. Spekta-
kli Olsten nie nalezy jednak traktowac¢ jako $wiadectwa
polskiej rzeczywistosci przetomu wiekéw, gdyz scenicz-
na camera obscura wyostrzata obraz, przetamujac jego
publicystyczng dostownos$é. Jak na hiperrealistycznych
obrazach, detale byty zbyt precyzyjne, by mogty odnosi¢
sie do jakiegokolwiek jednostkowego pierwowzoru. Real-
ne byto wypierane, a powracajac, zaktécato powierzchnie
reprezentacji.

Nieustanny recykling idei, wartosci, mod i styléw,
z ktéorym mamy do czynienia we wspodiczesnej kultu-
rze, powoduje dekompozycje historii, jej przemiane
w strumien epizodow sktadajacych sie na ,wieczne teraz”.
Ponowoczesnos¢ odmawiajac przesztosci prawa decydo-
wania o czasie terazniejszym, stara sie, pisat Zygmunt
Bauman, ,odcigé¢ chwile biezacg z obu stron, wyjac ja,
o ile sie da, zaréwno z historii, jak i z zyciorysu. Skasowac
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contemplative and aesthetic role of still life and postim-
pressionist painting. However, the uniform background
of these pictures, which brings to mind both pop art and
medieval art, suggests that the idea is not to approach
the ideal but to play with the convention. This is also
how we should interpret a series of paintings by Robert
Maciejuk showing cartoon teddy-bear characters, Teddy
Drop-Ear and Coralgol. On the one hand, they are ‘clas-
sic’ portraits; on the other hand, they refer to genre cha-
racteristics of still life, understood as vanitas, transience
of life. We get a similar impression watching Rafat Ko-
walski replace mythological characters from the famous
Poussin’s painting Et in Arcadia ego with contemporary
people. The ‘translation’ here is incomplete and falsified,
also due to the fact that the canvas is twice as big as the
original. Repetition of the picture, its second reading is
in fact under-reading. It can also, like in the triptychs
by Kamil Kuskowski from The Crucifixion series, become
a deconstructive analysis of images of Christ’s hands
nailed to the cross, copied from the old masters of pain-
ting. Their meaning remains ‘blurred’, since we have too
little information to reconstruct the primary text. Each
attempt to recall the past is doomed to be misread, be-
cause without the original context it is incomplete and
fragmentary.

It is not the novelty that is confusing nowadays; it is
the way in which the old conventions have been repro-
cessed. This also applies to theatre, where old and appa-
rently overused stage conventions are being recycled. In
performances by Agnieszka Olsten and her collaborating
stage designer Teodor Sobczak, the picture-frame stage
changes into a panoptic cage (for instance in the stun-
ningly literal Solo, Wybrzeze Theatre in Gdansk, 2002),
where the audience were prisoners and prison guards
at the same time. In the prison peepshow, through the
windows on three sides of the stage-cell, the audience
watched not only the anatomy of a crime shown in gra-
phic detail, and a vomiting, excreting and masturbating
prisoner, but also themselves. Rather than enjoy scopo-
philic pleasures, they witnessed the invasion of obsceni-
ty. The stage space, which for naturalists was a place of
dispassionate laboratory observations, turned into a trap
with no way out. Deterministic character of the setting
was even more important in Tartak (Stowacki Theatre in
Cracow, 2004). In this performance, the picture-frame
stage quite literally changed into a ‘peepshow’ (Guck-
kasten). Through holes in the walls the audience were
able to peek at the inhabitants of a post-communist vil-
lage. Performances made by Olsten should not, howe-
ver, be treated as a documentary of Polish reality of the
turn of the century, because the stage camera obscura
sharpened the image, thus overcoming its journalistic
literalism. Like in hyperrealist paintings, detail was too
precise to apply to any specific original. The real was
suppressed, and, on the coming back, it disturbed the
surface of representation.

The constant recycling of ideas, values, fads and styles
which can now be observed in contemporary culture
leads to the decomposition of history, its transformation
into a string of episodes which together form the ‘per-
manent now’. According to Zygmunt Bauman, postmo-
dernity, by refusing the past its right to determine the
present, tries to ‘cut off the present moment on both
sides and to isolate it, as much as possible, from both
history and an individual’s life. To cancel time in all forms
except a collection of present moments, always random-
ly ordered; to flatten the verticality of time to the level
of a currently experienced moment/episode’. Being one
of the varieties of popular culture, the culture of repetition

5 Z. Bauman, Ponowoczesnosc jako Zrddto cierpieri. Wydawnictwo
Sic!, Warsaw 2000, p. 143.
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czas w kazdej postaci innej, niz zbior chwil biezacych,
zawsze w przygodnej tylko kolejnosci po sobie naste-
pujacych; sptaszczy¢ pionowos¢ czasu do poziomu prze-
zywanego momentu/epizodu”.> Bedaca jedng z odmian
kultury popularnej, kultura repetycji staje sie paradyg-
matem wspdtczesnych modeli pamietania o przesztosci,
zwitaszcza w odniesieniu do, chetnie przywotywanych
w krajach bytego bloku wschodniego, lat 70. i 80. ubie-
gtego wieku, ktore, cho¢ coraz wyrazniej podlegajg uhi-
storycznieniu, ciggle pozostajg bezposrednio ,przylegte”
do terazniejszosci.

Nieodlegta, ciaqgle jeszcze obecna w ludzkiej pamieci
przeszto$¢ miewa szczegdlnie perwersyjny posmak. Nie
bez znaczenia dla takiego obrazu PRL-u jest wptyw kul-
tury popularnej, ale typowa dla niej rados$¢ ,zdobywa-
nia swiadomosci historycznej za pomoca kina”, ¢ nie jest
niczym innym jak pograzaniem sie w ztudzeniach. Jest
przedstawieniem, nie powtdrzeniem, odzwierciedlajg-
cym w przeniesionym w polskie realia lat 70. Rewizorze
(rez. Jan Klata, scen. Justyna tagowska, Teatr Drama-
tyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu, 2003)
potocznych wyobrazen o czasach PRL-u. Szczegdty wy-
posazenia typowego M-3 z tamtego okresu i wyglad sali,
w ktérej odbywata sie narada aktywu partyjnego, spra-
wiaty wrazenie historycznego Swiadectwa. Jednak trud-
no uwierzy¢, aby sekretarz partii, nawet niskiego szcze-
bla zadowolit sie standardowym mieszkaniem w bloku
z wielkiej ptyty i czarno-biatym telewizorem. Obraz hi-
storii ulegt odksztatceniu. Zamiast odbicia przesziosci,
widzowie ogladali na scenie jej atrape.

Recykling utrwalonych w zbiorowej $wiadomosci
Jtekstdw” historii ujawnia najrozmaitsze zjawy prze-
sztosci, ktore ciggle straszg spoteczenstwa postkomu-
nistyczne Ich uciele$nieniem sg zaréwno wyswietlane
w scenie rozpoznania fatszywego Rewizora portrety poli-
tykow rzadzacych Polskg w ostatnim ¢wieréwieczu, jak i,
bedaca gtdwnym elementem scenografii ...corki Fizdejki
(Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Wat-
brzychu, 2004), Bitwa pod Grunwaldem. Stynny obraz
Jana Matejki, ktéry w przedstawieniu Klaty i Mirka Kacz-
marka jest komentarzem do ,,podboju” zachodnich ziem
Polski przez niemieckich inwestoréw. Grajac kliszami na-
rodowej symboliki, Klata z rdwnym okrucienstwem drwi
z polskich i unijnych stereotypow. W scenie bedacej pa-
rodig uroczystosci akcesyjnych, ttum watbrzyskich bez-
robotnych sciskat w dioniach puste reklaméwki zachod-
nich supermarketdéw, zatosny znak ich przynaleznosci do
zjednoczonej Europy. Zgrzyt tym wyrazniejszy, ze wcig-
gnieta na maszt gwiazdzista flaga, urwata sie i spadta na
ziemie. Jeszcze bolesniej, bo odnoszac sie do ciggle nie-
zabliznionych ran przesztosci, z traum narodowej historii
drwity pozywiajace sie chipsami, wygtodniate indywidua
w obozowych pasiakach. Jakby tego byto mato Fizdejko
tanczyt do muzyki Chopina taniec, w ktérym wcielit sie
w postac kréla Zygmunta I, przyjmujacego hotd pruski,
jako Rejtan rozdzierat szaty, byt tez Watesg przeskakuja-
cym przez ptot. Mimo ze obiekt, do ktdrego odsyla repre-
zentacja, jest bezpowrotnie stracony, to przesladujacy
Polakéw, mocno juz wyeksploatowany dyskurs o prze-
sztosci, ciggle pozostaje, jak pokazuje Klata, punktem
odniesienia dla budowania narodowej tozsamosci.

3.

Surowce dla artystycznego recyklingu mozna od-
nalez¢ wszedzie, na $mietnisku historii sztuki i wsrdéd
przedmiotéw codziennego uzytku: krawieckich wykro-
jow, instrukcji prania oraz prasowania odziezy. Mogg
nimi sta¢ sie najrozmaitsze wzorce wizualne: ilustracje
zaczerpniete z medycznych podrecznikéw, znaki drogowe,

5 Z. Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zrédto cierpieri, Wydawnictwo
Sic!, Warszawa 2000, s. 143.

6 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Przet. S. Krdlak, Wydawnic-
two Sic!, Warszawa 2005, s. 57.
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is becoming a paradigm of contemporary models of re-
membering the past. It applies especially to the 1970s
and 1980s, the decades so readily recalled in post-com-
munist countries as the years still directly ‘adjacent’ to
the present although more and more historicised.

The fairly recent past, still fresh in human memory,
can have a particularly perverse flavour about it. The
influence of popular culture is not without significance
for such an image of the Communist Poland. As pop art,
however, happily indulges in ‘getting historical awareness
by means of the cinema,’® it only plunges into illusions.
It is a mere representation, not a repetition, which
reflects only popular notions of the times, such as those
shown in The Government Inspector transferred into
Polish reality of the 1970s (directed by Jan Klata, script
by Justyna tagowska, Szaniawski Drama Theatre in Wat-
brzych, 2003). Interior design details of a typical flat
from those days and of the hall where a meeting of party
officials was taking place, gave the impression of a
historical ‘testimony’. Yet it is hard to believe that a par-
ty official, even one of low rank, settled for a standard
flat in a concrete block and a black-and-white TV. The
historical realities were distorted. Instead of a reflection
of the past, the audience watched just its semblance on
the stage.

Recycling of historical ‘texts’ stored in the collective
memory brings back various ghosts of the past, which
are still haunting post-communist societies. They ma-
terialise as portraits of Polish politicians of the past 25
years, screened in the scene where the false govern-
ment inspector’s identity is discovered, or as the Bat-
tle of Grunwald painting, which is the central element
of stage scenery in ...corki Fizdejki (Szaniawski Drama
Theatre in Watbrzych, 2004). In this performance by
Klata and Mirek Kaczmarek, the famous painting by Jan
Matejko becomes a comment on the ‘conquest’ of We-
stern Poland by German investors. Playing with clichés
of national symbolism, Klata cruelly ridicules both Polish
and EU stereotypes. In the scene which is a parody of EU
accession ceremony, the mob of unemployed Watbrzych
inhabitants clutch empty carrier bags of Western super-
markets — a pathetic symbol of their membership in the
united Europe. The clash is even clearer as a starry flag
breaks off and falls down right after it is hoisted up. It
is even more painful as some ravenous crisp-devouring
characters wearing striped concentration camp uniforms
reopen old wounds and mock traumas of the nation’s
history. As if that were not enough, Fizdejko dances to
Chopin’s music, and in the dance he personates king Si-
gismund I the Old accepting Prussian homage from the
Teutonic knights, then Tadeusz Rejtan, a Polish noble-
man during his dramatic protest against the first par-
tition of Poland, and finally Lech Watesa jumping over
the fence of Gdansk Shipyard during Solidarity strikes.
Although the object referred to is irretrievably lost, Klata
proves that the much overused discourse of the past,
which keeps haunting Poles, remains a point of reference
for building national identity.

3.

The material for artistic recycling can be found any-
where: on the waste heap of history of art and among
everyday items: sewing patterns, care labels and iro-
ning instructions. Any visual can be recycled: pictures
from medical handbooks, road signs, school wall charts,
works by old masters, advertising leaflets, calendar pho-
tos, press photo reports, postcards, stencil pictures,
emoticons, mobile phone wallpapers, tattoo patterns, or
even, as shown in one cycle of paintings by Ivo Niki¢,

6 J. Baudrillard: Symulakry i symulacja. [Simulacra and Simulation.]
Translated into Polish by S. Krélak. Warsaw: Wydawnictwo Sic!,
2005, p. 57.
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plansze dydaktyczne, dzieta dawnych mistrzéw, ulotki re-
klamowe, zdjecia z kalendarzy, prasowe fotoreportaze,
kartki pocztowe, motywy odwzorowywane za pomocqg
szablonéw, emotikony, tapety telefonow komdrkowych,
wzorniki tatuazy, a nawet, jak w jednym z cykli obrazéw
Ivo Nikicia, fotografie dokumentujace dopiero co wyko-
nane na skorze dziary. Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze
wszystko juz byto, ze uczestniczymy w ponowoczesnej
grze ze sztuka, w ktorej otaczajacy swiat traktowany
jest jak wzornik peten gotowych do powielania obrazéw.
Ilustracjq tego rodzaju - opartej na recyklingu juz ist-
niejacych motywow malarskich - strategii artystycznej
sg Rosliny zdobnicze Roberta Maciejuka. Seria kompozy-
cji kwiatowych nawigzujacych do rycin z renesansowych
zielnikéw, imieninowych pocztowek, wzoréw na tapetach
i meblach. Banalnych wizerunkéw, ktére wygladajg wia-
rygodnie, mimo iz nie sg kopiami w $cistym tego stowa
znaczeniu, lecz opartymi na recyklingu ,tekstami z tek-
stow”. Przy czym wizja rzeczywistosci zaczerpnieta jest
w nich z tak wielkiej ilosci zrédet, ze absolutnie nie spo-
sOb zrekonstruowac ich wzorcow. Podobnie rzecz sie ma
z obrazami Ryszarda Goreckiego, ktory, postugujac sie
technika samplowania, dokonuje malarskiego przetwo-
rzenia komunikatéw gietdowych, danych statystycznych
oraz przekazéw reklamowych.

Najwazniejszym punktem odniesienia dla wspodtcze-
snej sztuki jest kultura popularna. Swiadczg o tym za-
rowno sposoby obrazowania, jak i zaczerpniete z popkul-
tury motywy, czesto - jak w ,ludowych” wycinankach,
w ktore Katarzyna Kmita wplata motywy pochodzace
z kreskéwek Disneya - wymieszane z tematami za-
czerpnietymi z innych rejestréw kulturowych. Rozdzie-
lenie tego, co wysokie i niskie, banalne i wznioste staje
sie, czego wyrazistym przyktadem sg obrazy Radostawa
Szlagi, niemozliwe. Dotyczy to takze wspotczesnego te-
atru, ktéry zamiast do wtasnej, teatralnej tradycji, coraz
czesciej odwotuje sie do kina gatunkdéw. Postugujac sie
montazem oraz technikg samplingu, rezyserzy i sceno-
grafowie robig wszystko, by widzowie nie mogli uwolni¢
sie od natretnego poczucia déja vu(e), a rownoczesnie
nie byli w stanie rozszyfrowa¢ wszystkich jego przyczyn.
W spektaklach Mai Kleczewskiej i Katarzyny Borkow-
skiej pietrowe zapozyczenia tworza rzeczywisto$¢ za-
posredniczong, ulepiong z klisz reportazy telewizyjnych
i filmoéw, bedacych symboliczng projekcjg swiadomosci
bohateréow. Makbet (Teatr im. J. Kochanowskiego w Opo-
lu, 2004) byt zabawg konwencjami kina gangsterskie-
go, za$ w Snie nocy letniej, (Stary Teatr w Krakowie,
2006) najbardziej erotycznej z sztuk Szekspira, nocny
klub, w ktérym toczyta sie akcja, wydawat sie zywcem
przeniesiony z ktéregos z filméw Pedra Almoddvara.
Kleczewska i Borkowska portretujg zto skrywajace sie
w banale codziennego zycia. Ale potrafig takze, jak w
rozgrywajacym sie w realiach zapyziatego, prowincjonal-
nego miasteczka Woyzecku (Teatr im. W. Bogustawskiego
w Kaliszu, 2005), nadac przestrzeni moralitetowy wy-
miar. Obecno$¢ punctum, szczegdétu ujawniajacego du-
chowy wymiar rzeczywistosci, odbiera przestrzeniom ich
spektakli jednoznacznos¢. Co$ znajomego, swojskiego
przeradza sie we wilasne zaprzeczenie, staje sie freu-
dowskim ,niesamowitym” (das Unheimliche).

Punctum jest rysa na ,oknie” reprezentacji, kierujg-
cq uwage na autoreferencyjny charakter przedstawienia.
Taka rysq bywa wyolbrzymienie. Jedng z cech kultury
popularnej jest estetyzacja, nacisk na forme, przesta-
niajacq czy wrecz maskujaca tresé¢. Jej nadmiar prowa-
dzi do obojetnosci, anestetycznej Slepoty, przed ktoérg
Klata i wspdtpracujacy z nim scenografowie bronig sie,
siegajac po kicz. W Trzech stygmatach Palmera Eldri-
cha (scen. Justyna tagowska, Stary Teatr w Krakowie,
2006), przedstawieniu, ktérego scenografia parodiowata
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photographs of tats which have just been made on the
skin. One cannot help feeling that everything has already
happened, that we are taking part in a postmodern play
with art, where the world around us is merely a pattern
book full of images ready to be reproduced. An example
of such artistic strategy based on recycling of the exi-
sting painting themes is Decorative Plants by Robert Ma-
ciejuk. It is a series of flower compositions which draw
on prints from Renaissance herbaria, birthday cards,
wallpaper and furniture patterns. The banal images look
credible even though they are not copies in the true sen-
se of the word, but ‘texts made of texts’ based on recyc-
ling. Moreover, the vision of reality in them has so many
sources that it is absolutely impossible to trace back the
original patterns. A similar case is that of paintings by
Ryszard Gorecki, who uses sampling to reprocess stock
exchange announcements, statistical data and adverti-
sing messages.

The central point of reference for modern art is po-
pular culture. It shows in the ways of depicting things
as well as in pop-cultural motifs. The latter are often
mixed with themes taken from other cultural registers,
like in ‘folk art’ paper cuttings which Katarzyna Kmita
likes to interlace with Disney cartoon motifs. Separating
the high from the low and the banal from the noble
becomes impossible, which is clearly illustrated by
paintings of Radostaw Szlaga. The same applies to con-
temporary theatre, which, instead of its own theatrical
tradition, relies more and more often on film genres.
Using various editing and sampling techniques, theatre
directors and stage designers do everything so that the
audience could not escape a persistent déja vu, but at
the same time would not be able to decode all of its
sources. In performances by Maja Kleczewska and Ka-
tarzyna Borkowska, multi-layered borrowings make up
the mediated reality full of clichés from TV documenta-
ries and films which constitute the symbolic projection
of characters’ consciousness. Their Makbeth (Jan Kocha-
nowski Theatre in Opole, 2004) was a play with gangster
film conventions, while in A Midsummer Night's Dream
(Old Theatre in Cracow, 2006), the most erotic of all
Shakespearian plays, the night club where the plot was
set seemed to be something straight out of a film by
Pedro Almododvar. Kleczewska and Borkowska depict evil
hidden in the banality of everyday life. They also know
how to give a morality play aspect to a performance,
which shows in Woyzeck (Bogustawski Theatre in Kalisz,
2005), whose plot is set in a squalid provincial town. The
presence of punctum, a detail which reveals the spiri-
tual dimension, breaks the unambiguity of performance
space. Something familiar and well-known turns into
its negation and becomes the Freudian ‘Uncanny’ (das
Unheimliche).

The punctum is a scratch on the ‘window’ of repre-
sentation, turning the audience’s attention to the self-
referential character of a performance. One kind of such
a scratch is exaggeration. A characteristic feature of po-
pular culture is aesthetisation - focus on the form, which
overshadows or even masks the content. Too much form
can lead to indifference, some sort of anaesthetic blind-
ness, which Klata and his collaborating stage designers
try to fend off by means of kitsch. In The Three Stigma-
ta of Palmer Eldritch (stage design by Justyna tagow-
ska, Old Theatre in Cracow, 2006), the scenery parodied
the style of old-fashioned science-fiction films and drug-
induced visions of Martians were set in paradise beaches.
Similar ‘romanticism’ showed in the background of Ham-
let and Ofelia’s meeting in H: the spotlight imitating the
sun and palm tree patterned curtains parodied ideals of
happiness taken from third-rate soap operas. Everything
on the stage was an imitation, a repetition of the most
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stylistyke staro$wieckich filméw science-fiction, nar-
kotykowe wizje mieszkancow Marsa rozgrywaty sie
w scenerii rajskich plaz. Réwnie ,romantycznie” wygla-
dato tto spotkania Hamleta z Ofelig w H: imitujacy ston-
ce reflektor i przyozdobione palmowym wzorem zastony,
parodiujgce wyobrazenia o szczesciu wziete z trzecio-
rzednych oper mydlanych. Wszystko byto w tej scenie
imitacjq, powtdrzeniem najbardziej strywializowanych
klisz kultury popularnej. Ale nie o gre tandeta szto Kla-
cie. ,Oswojony” kicz petni w jego spektaklach funkcje de-
maskatorska. Wielki, oleodrukowy wizerunek Chrystusa
Z gorejacym sercem, ktory niczym reklamowy billboard
dominowat nad sceng w Lochach Watykanu (scen. Justy-
na tagowska, Wroctawski Teatr Wspotczesny, 2004) po-
kazywat skutki supermarketyzaciji religii, polegajacej na
utozsamianiu wiary z jej skomercjalizowanymi symbola-
mi. Zonglujac odniesieniami do kultury konsumpcyijnej,
ujawniat obecnos$¢ skrywajacej sie za teczowobarwng fa-
sadqg Disneylandu, zelaznej klatki racjonalnosci. Religia,
$mieré, mitos$¢ — wszystko, co nie miesci sie w niej - jest
przez ,cztowieka kiczowego” redukowane do granic do-
stepnego mu doswiadczenia. Dlatego we wroctawskim
przedstawieniu wyparta ze wspoétczesnej kultury $mieré
kryta sie pod zakrywajacymi twarze maszynistow ma-
skami z wizerunkami Myszki Miki.

4.

Wiekszos¢ wizerunkéw produkowanych przez wspot-
czesna kulture jest juz tylko symulakrami - pozbawionymi
oryginatu kopiami kopii. Co prawda, jak zauwaza Abigail
Solomon-Godeau, widzowie podejrzewajq, ze ogladane
przez nich obrazy sg transkrypcja czegos, ale ich pier-
wowzor staje sie coraz trudniejszy do uchwycenia. Coraz
trudniej jest ustali¢ pierwszenstwo rzeczywistosci wobec
sztuki. W tej iluzorycznosci wynikajacej z braku pierwo-
wzoru, w tym, ze media elektroniczne zdjely z rzeczy
powierzchnie, by podda¢ jg niekornczacym sie obrébkom
i przeksztatceniom, Baudrillard dostrzega ich uwodzi-
cielskg site. Szczegdlnie mocno podlega jej malarstwo.
Podgzajac tropem twdrczosci Luca Tuymansa, malarze
przetwarzajg zrodta ikonograficzne, z ktdérych czerpia,
w taki sposob, by zatrze¢ pierwowzdr i tym samym wyrazic¢
to, co niewyrazalne, tajemnice, ktéra umykajac pozna-
niu, sytuuje sie w sferze przeczuc¢ i niedomoéwien. Portret
dobrotliwego, starszego cztowieka przekopiowany przez
Rafata Jakubowicza ze zdjecia prasowego przedstawia
,doktora Death” - Jacka Kevorkiana, konstruktora ma-
szyny utatwiajacej popetnienie samobdjstwa. Za malar-
skimi znakami skrywa sie dramatyczna historia, ale autor
obrazu nie daje widzom Zadnej wskazowki utatwiajacej
jej rozpoznanie. Nieoczywisto$¢ pierwowzoru powoduje
unpleasure - uczucie niewygody, u podtoza ktorego lezy
niemoznos¢ petnej identyfikacji ogladanego obrazu. Do-
uwe Fokkema nazywa te przykros¢ zjawiskiem ,logicznej
niemoznosci”. Mimo iz sadzimy, ze potrafimy rozpoznad
zrédto obrazu, jawi sie nam on jako co$ obcego. Nato-
miast Jean Baudrillard utozsamia jg z iluzja, ktorg nale-
zy rozumiec ,nie jako simulacrum czy nierzeczywistosc,
lecz jako wytom w zbyt dobrze znanym, zbyt dobrze pa-
mietanym, za bardzo uzgodnionym i za bardzo rzeczy-
wistym Swiecie”.” Wyrazistym przyktadem tego zjawiska
jest tworczos¢ Wilhelma Sasnala. Jego malarstwo jest
sztuka znikania, w ktérej najwazniejsze jest to, czego nie
wida¢, czego tylko sie domyslamy. Pierwszy plan bywa
przeswietlony albo niedoswietlony, kontury przedmiotéw
rozmywaja sie, powierzchnie ptécien znaczg spekania
i ,brudy”. Wszystko, co zbedne podlega eliminacji, jak w
muralu skopiowanym na tylniej elewacji Bielskiego Biura
Wystaw Artystycznych z jednej ze stron komiksu Manus
Arta Spiegelmana, z ktdérej usunieto wszystkie postaci.

7 1. Baudrillard, Rozmowy przed koricem, Wydawnictwo Sic!, Warsza-
wa 2001, s. 94.
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trivialised pop-cultural clichés. But Klata did not intend
to play with gimcrackery. The controlled use of kitsch
played a revealing role. A huge cheap reproduction of
the flaming Sacred Heart of Jesus Christ, which domina-
ted the stage like a billboard in Lafcadio’s Adventures
(stage design by Justyna tagowska, Teatr Wspodtczesny
in Wroctaw, 2004) presented the results of commerciali-
sation of religion, which results from equating faith with
its commercialised symbols. By juggling with referen-
ces to consumer culture, he revealed the iron cage of
rationalism behind the rainbow-coloured fagade of Di-
sneyland. Religion, death, love — anything outside it - is
reduced by ‘homo kitsch’ to the limits of his experience.
This is why in this performance death, suppressed in the
contemporary culture, hides under Mickey Mouse masks
worn by engine drivers.

4.

Most images produced by contemporary culture are
just simulacra - copies of copies without originals. Ad-
mittedly, as Abigail Solomon-Godeau points out, the
audience suspect that the images they see denote
something, but the original image is becoming more and
more difficult to grasp. It is becoming increasingly hard
to determine precedence of reality over art. In this illu-
sory quality resulting from the lack of the original, in the
fact that electronic media have deprived objects of their
surface to be continually processed and transformed,
Baudrillard sees their irresistible attractiveness. Painting
is particularly sensitive to this process. Following in the
footsteps of Luc Tuymans, painters process iconographic
sources and use them trying to efface the original and
thus to express what is inexpressible — a mystery which,
escaping cognition, lies in the realm of intuition and ob-
liqueness. The portrait of a kind-hearted elderly man
copied by Rafat Jakubowicz from a press photo shows
‘Dr. Death’, Jack Kevorkian, a constructor of a euthani-
sing suicidal machine. There is a dramatic story behind
the image, though the painter does not provide viewers
with a clue to notice it. Lack of obvious reference to the
original evokes ‘unpleasure,” the feeling of discomfort
which originates when we are not able to identify the
picture fully. Douwe Fokkema calls this discomfort the
phenomenon of ‘logical impossibility’. Although we think
we can recognise the source of an image, it appears as
something foreign to us. Jean Baudrillard, on the other
hand, identifies it with an illusion which should be under-
stood ‘not as a simulacrum or unreality, but as a flaw in
the too familiar, too well-remembered, too well-ordered
and too real world”. There is a clear example of this phe-
nomenon in the works by Wilhelm Sasnal. His painting
embodies the art of disappearance, with the invisible as
the core we can only suspect. The foreground is often
overexposed or underexposed, contours are blurred,
canvas surface is cracked and ‘dirty’. All the unneces-
sary elements are eliminated, like in the mural on the
back elevation of the Art Exhibitions Office in Bielsko-
Biata, copied from Art Spiegelman’s comic book Maus,
from which all characters have been removed. Sasnal,
by copying various visual patterns in his works, focuses
on rewriting. Thus, he escapes the trap of similarity. He
challenges all kinds of analogy to reveal what lies hidden
under the surface of paintings.

Post-media painting is inspired by press photos, ima-
ges reproduced on the Internet, computer games, film
stills and TV images. Little wonder then, that separating
reality from fiction in this kind of painting is becoming
increasingly difficult. A model for The Private Collection
by Karol Radziszewski was polaroid photographs, repro-
duced on canvas, rescaled and monumentalised. It is

7 1. Baudrillard, Rozmowy przed koricem. [Paroxysm: Interviews With
Philippe Petit] Wydawnictwo Sic!, Warsaw 2001, p. 94.
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Sasnal przemalowujac najrozmaitsze wzorce wizual-
ne, ktadzie nacisk na prze-pisanie. Tym samym ucieka
przed putapka podobienstwa. Rzuca wyzwanie wszelkim
analogiom, wydobywajac to, co ukryte pod powierzchnig
obrazéw.

Malarstwo post-medialne czerpie inspiracje z fotografii
prasowych, wizerunkéw reprodukowanych w Internecie,
gier komputerowych, kadréw filmowych i obrazéw telewi-
zyjnych. Nic wiec dziwnego, ze coraz trudniej jest w nim
oddzieli¢ rzeczywisto$¢ od fikcji. Wzorcem dla Kolekcji
prywatnej Karola Radziszewskiego sg przemalowane na
ptétno, przeskalowane i zmonumentalizowane polaroidy.
Zbiér portretéw, na ktéry procz ,zeztomowanych” zdjec
z prowadzonego przez artyste fotograficznego bloga,
ztozyly sie slogany i szkicowe, jakby rysowane z pamieci
wyobrazenia stynnych osobistosci XX wieku. Natomiast
tematy ,,wzietych prosto z zycia” obrazéw Marcina Macie-
jowskiego pochodza z telewizji, prasy brukowej i filmu.
Z Reality TV wywodzg sie takze schematyczne konflikty
prezentowane w nowym dramacie. Zamiast fragmentu
rzeczywistosci widzowie teatralni otrzymuja zbior ka-
dréw pochodzacych z ,odzysku”. Pojawiajace sie w spek-
taklach projekcje rozszerzajg i porzadkujg przestrzen.
Bywajg tez wykorzystywane w zakonczeniach przedsta-
wien, poswiadczajac zwigzek wspdtczesnej dramaturgii
ze schematami narracyjnymi typowymi dla widowisk te-
lewizyjnych. Kamera staje sie narzedziem uwiarygodnia-
nia narracji, zwtaszcza wéwczas, gdy, jak w Padnij (rez.
Piotr Waligdrski, Teatr Wybrzeze w Gdansku, 2004),
przedstawieniu wystawionym w ramach STM, wyko-
rzystywana jest typowa dla amatorskich nagran wideo,
podwojnosé reprezentowania i bycia reprezentowanym.
W jednej ze scen przedstawienia zona majora masturbo-
wata sie przed kamerg, by w ten sposéb, za posrednic-
twem optycznej protezy obiektywu, zblizy¢ sie do meza.
Jakby na potwierdzenie tezy, ze wszystko, co dotad byto
przezywane bezposrednio, oddalito sie w przedstawienie.
Innym zrédtem inspiracji dla twércéw teatralnych bywa
wirtualna rzeczywisto$¢, czy Scislej, jak w przygotowa-
nym przez Warlikowskiego i Szczes$niak Krumie (TR War-
szawa i Stary Teatr w Krakowie, projekcje filmowe Pawet
tozinski, 2005), zasady obowigzujace w grze The Sims
2. W przestrzeni tego spektaklu nic nie byto dookreslone.
Rezyser burzyt konstrukcje sztuki, przenoszac na pocza-
tek spektaklu finatowy monolog Kruma. Na ekranie po-
jawity sie napisy informujace o Smierci jego matki, wi-
dac¢ byto skadrowane fragmenty ciata gtdwnego bohatera
i jego rozpacz. Réownoczes$nie w planie scenicznym ten
sam Krum, peten samozadowolenia, o$wiadczat matce,
ze wrécit do domu. Gra zaczynata sie od poczatku.

Wedtug Jeana Baudrillarda dzieki renowacji, rehabi-
litacji, rewizjom i recyklingowi, to, ,co znikneto, poja-
wia sie ponownie. Ale nie ma juz tego samego znaczenia
i nie nalezy do porzadku estetycznej przygody. Nalezy-
my do porzadku fetyszyzmu, ktéry nie ma juz konca,
poniewaz koniec znajduje sie za nami. Po ruchu wste-
pujacym dokonuje sie zstepujacy ruch nowoczesnosci.
Po ruchu analitycznym i dynamicznym, ruch ironiczny
i posmiertny”.8 Swiat mozna juz tylko prze-pisywac¢, lecz
wbrew pesymistycznym prognozom francuskiego teore-
tyka kultury, dzieki temu to, co wydaje sie by¢ odpadem,
mozna go ponownie przeksztatci¢ w sztuke.

) dr Violetta Sajkiewicz
Uniwersytet Slaski w Katowicach (Polska)

8 Ibidem, s. 141.
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a collection of portraits which contains, besides ‘scrapped’
photos from the artist’'s photo blog, also slogans and
sketchy portraits of 20" century celebrities, as if drawn
from memory. The themes of ‘true-life’ paintings by
Marcin Maciejowski, on the other hand, come from tele-
vision, tabloid press and films. Also reality TV is a source
of schematic conflicts presented in new drama. Instead
of reality bits, the audience watch a collection of ‘second-
hand’ stills. Film projections appear in performances
to expand and organise the space. They are also used
at the end of shows, thus revealing the relationship of
contemporary drama with narrative patterns typical for
television shows. A film camera is becoming a tool for
authenticating narration. A case in point is Padnij (directed
by Piotr Waligorski, Wybrzeze Theatre in Gdansk, 2004),
a performance of the STM cycle of verbatim plays, which
uses the amateur-like camcorder quality of showing and
being shown at the same time. In one of the scenes a
major’s wife masturbates in front of a camera in order
to be closer to her husband with the aid of the opti-
cal prosthesis of a lens. In a way, it confirms the thesis
that whatever used to be experienced directly, has now
distanced itself into a show. Another source of inspi-
ration for theatre artists can be virtual reality, or, more
specifically, computer games. It is illustrated by Krum,
prepared by Warlikowski and Szczeséniak (TR Warszawa
and Old Theatre in Cracow, film projections by Pawet
tozinski, 2005), which made use of game rules from The
Sims 2. Nothing in the space of this performance was
clearly specified. The director broke the structure of the
play by moving the final Krum’s monologue to the begin-
ning. Information about Krum’s death, close-ups of his
body and his despair were screened. At the same time,
the very same Krum appeared on the stage and cheer-
fully informed his mother he had just come back home.
The game was restarted.

According to Jean Baudrillard, thanks to renovation,
rehabilitation, revision and recycling, ‘what has disap-
peared, can reappear. But it does not have the same im-
portance, it does not belong to the paradigm of aesthe-
tic adventure. We belong to the paradigm of fetishism,
which will never end as the end is already behind us.
The ascending movement is followed by the descending
movement of modernity. The analytical and dynamic
movement is replaced by the ironical and posthumous
movement®. The world can only be rewritten now, but
contrary to pessimistic predictions of the French theorist
of culture, this way the apparent waste can be transfor-
med into art again.

Violetta Sajkiewicz, PhD
University of Silesia in Katowice (Poland)

8 Ibid., p. 141.
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Sztuka i recykling

Idea recyklingu, zdaje sie nie by¢ tak odlegta od
sztuki jak mozna by sadzi¢. Witasciwie, gdyby zawezic¢
definicje recyklingu do ,ponownego uzycia wczesniej
uzytych przedmiotéw”, to mozna by nawet stwierdzi¢, iz
sztuka jest wiecznym recyklingiem. Jako, ze juz od sa-
mego poczatku artysci postugiwali sie znanymi formami
wizualnymi tak, aby stworzy¢ swoje wiasne. Powyzsza
perspektywa wyznaczajaca kontekst dalszych rozwazan,
mimo iz moze wydawac sie zbyt szeroka czy pojemna, to
jednak broni sie dobrze, nawet opierajac sie na prawnej
czy technicznej definicji recyklingu. Bowiem jak poda-
je internetowa encyklopedia Wikipedia: Wedtug Ustawy
0 odpadach z dnia 27 kwietnia 2001 roku (Dz.U. 2001 nr
62 poz. 628) pod pojeciem recyklingu ,rozumie sie taki
odzysk, ktory polega na powtdérnym przetwarzaniu sub-
stancji lub materiatdow zawartych w odpadach w procesie
produkcyjnym w celu uzyskania substancji lub materiatu
0 przeznaczeniu pierwotnym lub o innym przeznacze-
niu”.

Bliski zwigzek pomiedzy sztuka a recyklingiem wi-
doczny jest takze na ptaszczyznie jezykowej, zwilaszcza
w jezyku angielskim, gdzie czasownik ,recycle” oznacza
nie tylko przerabianie i odzyskiwanie materiatéw wtor-
nych, lecz takze odnawianie starych budynkdéw oraz
ponowne uzywanie idei i pomystéw. Warto takze za-
uwazy¢, ze w jezyku angielskim przedrostek ,re” deno-
tuje powtorne wykonanie jakiej$ czynnosci, jak chocby
w przypadku ,write” - pisa¢ , ,rewrite” - przepisac. Dla-
tego dofaczony do czasownika ,cycle” - oznaczajacego
zmienia¢ sie cyklicznie, krazy¢ - symbolizuje powtorne
rozpoczecie pewnego cyklu.

Architektura

W kontekscie sztuki tradycyjnej, ale takze powyzszych
rozwazan lingwistycznych, dobry przykfad réznorodnie
rozumianego recyklingu i to na wielu ptaszczyznach, sta-
nowi¢ moze architektura. Po pierwsze koncepcja kazdej
budowli bedacej kwintesencja danego stylu zostaje wie-
lokrotnie uzyta przez kolejnych architektéw. A wszystkie
dalsze realizacje sg nieco inne w zaleznosci od lokalnych
réznic kulturowych, klimatu, dostepnych materiatéw bu-
dowlanych, czasu itp. Dlatego tez idea katedry gotyckiej
uosabiajgca poczatkowo architektoniczng ,gotyckosc”
w ogdle, pozostata sobg, cho¢ zostata przetworzona
czasami nawet dos¢ radykalnie przez kolejnych budow-
niczych. Pozostajac przy gotyku, tatwo odnalez¢ takze
inny przyktad recyklingu w architekturze, a mianowicie
styl neogotycki, uosabiajacy wszechstronng koncepcje
historyzmu w sztuce budowania i oznaczajacy powtorny
cykl funkcjonowania okreslonych form architektonicz-
nych. Rodzajem architektonicznego recyklingu jawi sie
wiec takze eklektyzm, spajajacy w nowgq catos¢ zaréwno
stare koncepcje artystyczno-teoretyczne, jak i konkret-
ne elementy architektoniczne.

Sztuki piekne

Takze z perspektywy sztuk plastycznych, recykling
postrzegany by¢ moze jako jeden z naturalnych czy
wrecz fundamentalnych proceséw, jakim podlegajq dzie-
fa sztuki.

Wybitny historyk sztuki Jan Biatostocki stwierdzit na-
wet, iz obrazy czy schematy wizualne mimo, iz stworzo-
ne w specyficznym czasie przez konkretnego twdrce dla
okreslonej publicznos¢ rozpoczynaja swoje wiasne zycie
przez nastepne epoki, ulegajac swoistym przemianom
(3. Biatostocki, Teoria i tworczosé... 1961, s. 139), ktore
dzisiaj nazwaliby$my witasnie recyklingiem. Pozytkujac te
mysl do naszych rozwazan, nalezatoby podkresli¢, iz kaz-
dy tworca bez wzgledu na swojg proweniencje odnosi sie
do ogromnego dziedzictwa wizualnego, prowadzac dialog
nie tylko z otaczajaca go rzeczywistoscia, lecz takze z juz
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Art and recycling

The idea of recycling seems not to be as distant from
art as we may think. In fact, if we narrow down the
definition of recycling to: reusing already used objects,
we may even state that art is a kind of the external
recycling since, from the very beginning, artists employ-
ed well-known visual images to create their own works.
Although the above perspective marking out the context
of my considerations may seem to be un umbrella term,
it defends itself even if treated on the basis of legal or
technical definition since according to European Com-
mission recycling means “the recovery of waste into pro-
ducts, materials or substances whether for the original,
or other purposes.” (http://ec.europa.eu/environment/
waste/index.htm)

A close relationship between art and recycling can be
also seen at the level of language, because a verb “to
recycle” means not only to use something again but also
to alter or adapt for new use without changing the es-
sential form or nature, to use again in the original form
or with minimal alteration, and to cause to pass through
a cycle again.

Architecture

In the context of traditional art but also the above
linguistic deliberations, a good example of a broadly per-
ceived recycling in art is architecture. Firstly, the con-
cept of the structure being the essence of a particular
architectonic style is employed time and time again by
consecutive architects. And all subsequent realizations
are a bit different depending on local cultures, climate,
available building materials, times etc. Therefore, the
idea of a gothic cathedral representing at the beginning
the “gotihcness” remained the same although it was re-
cycled sometimes even dramatically. As far as gothic is
concerned, it is easy to find out another example of re-
cycling in architecture, namely neogothic style symboli-
zing a broad conception of historicism in the art of buil-
ding and denoting a repeated cycle of functioning certain
architectonic forms. Similarly, we may view eclecticism
- a style uniting old artistic conceptions and specific ar-
chitectonic elements in one coherent entirety.

Fine arts

As far as fine arts are concerned, recycling appears
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istniejagcymi reprezentacjami. Postugujac sie znanymi,
czesto ,zuzytymi” czy ,,znoszonymi” schematami wizual-
nymi, artysci odzyskujg ich pierwotny potencjat, nadajac
im nowg forme. Koncepcje te Biatostocki egzemplifiku-
je dziesigtkami przedstawien prezentujacych ten sam
schemat wizualny wykorzystywany przez nastepujace
po sobie kultury czy epoki. Jednym z nich jest ugrunto-
wane w starozytnosci przedstawienie boskiej matki z cu-
downym dziecigtkiem, czyli Ptolemejskiej Izydy z matym
Ozyrysem na kolanach (ilustracja - Wikipedia), ktére za
sprawg wczesnosredniowiecznych twdrcow przeksztatca
sie w obraz Panny Marii z Dziecigtkiem Jezus (ilustracja
- Wikipedia), a ten z kolei staje sie genezg sformutowa-
nego w szesnastowiecznej Europie obrazu Pieta (ilustra-
cja - Wikipedia), (Biatostocki op. cit., s. 142). Co wiecej,
dzisiejsi fotograficy, zwtaszcza reporterzy wojenni czesto
postugujq sie schematem matki pogrgzonej w smutku,
trzymajacej na kolanach martwe ciato syna. Fotografie
te przedstawiajg rozpacz juz nie matki Boga, cierpigcej
Piety, ale matki cztowieczej, jednak powtarzajac znany
schemat wizualny zrownujg bole$¢ kazdej matki, sakrali-
zujac w ten sposdb cierpienie sfotografowanej kobiety.

Inny przykifad powtérnego uzycia tego samego sche-
matu wizualnego to przetworzony przez sztuke wcze-
snochrzescijanskq wizerunek greckiej bogini zwyciestwa
- Nike (ilustracja - Wikipedia), nazwanej przez Rzymian
Wiktorig (ilustracja - Wikipedia), przedstawianej jako
mitoda kobieta ze skrzydtami, stanowigca prototyp aniota
(ilustracja - Wikipedia). Odrzucajac kobiecos¢ jako ele-
ment nader podejrzany, czego dowdd daé miata pierwsza
istota zenska - Ewa, ulegajac namowom szatana, Kosciot
katolicki stworzyt schemat wizualny skrzydlatej postaci,
jakze popularnej do dzis. Bliski zwigzek Nike i aniota wy-
daje sie tym bardziej silny, gdy poréwnamy wtasnosci
starozytnej bogini z Archaniotem Michatem (ilustracja -
Wikipedia), zaprawionym w boju, i takze zawsze zwycie-
zajacym, ksieciu aniotdow. Naturalnym jest wiec to, iz ta
sama forma wizualna nabywa nowe znaczenia, przecho-
dzac swoisty recykling. W rezultacie istniejacy i ugrun-
towany typ reprezentacji wizualnej stopniowo zmienia
swaj charakter kulturowy, pozostajac niezmienionym lub
zmienionym nieznacznie w swojej formie. Co ciekawe,
wielcy twércy kreujacy znaczace trendy w sztuce czesto
prowadzg swiadomag gre ze starymi schematami, nadajac
im nowe znaczenie lub forme. Znaczacym przykiadem
Mistrza tworzacego innowacyjne dzieta, ale w oparciu
o znane od lat schematy wizualne byt niewatpliwie Pablo
Picasso, czego dowodem chociazby jego Masakra w Ko-
rei (1951) (ilustracja - Wikipedia) powtarzajgca schemat
dwadch znanych obrazéw: Egzekucji cesarza Maksymilia-
na Eduarda Maneta z 1867 (ilustracja — Wikipedia) oraz
wczesniejszego Rozstrzelania powstancéw madryckich
Francisco Goi z 1808 (ilustracja — Wikipedia).

Sztuka za $mieci

Recykling w sztuce czy poprzez sztuke moze takze od-
bywac sie zupetnie dostownie. Bedac bowiem otoczonym
najrézniejszymi rodzajami odpadow, wspotczesny arty-
sta do$¢ czesto wykorzystuje stare, zuzyte przedmioty
i materiaty do tworzenia dzieta sztuki méwigcego o na-
szej codziennej rzeczywistosci. Jednym z takich wtasnie
artystéw ,recyklingowcow” jest poznanska artystka Ilona
Binarsch, tworzaca z rzeczy znalezionych przy $mietni-
ku. Binarsch z zatozenia buduje swoje prace z niechcia-
nych i niepotrzebnych juz przedmiotéw, jak na przyktad
stara, popsuta lalka czy wyrzucony dywan, tworzac
nowy - wedtug niej znacznie ciekawszy i niezafatszo-
wany sSwiat. Odkrywa przedmioty na nowo, odnajdujac
w nich nowe tresci. Jednak kawatek manekina moze na-
bra¢ innego znaczenia dopiero wtedy, gdy zapomnimy
o jego pierwotnych funkcjach i oddalimy sie od otaczaja-
cej nas rzeczywistosci. W rezultacie przestrzenne kolaze
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to be one of the natural or even fundamental processes
that shape the works of art.

An outstanding Polish art historian Jan Biatostocki
states that images or visual patterns in spite of being
created in certain time, by a particular artist and for spe-
cific audience, lead their own life and undergo characteri-
stic transformations (Biatostocki 1961, p.139), which we
could define today as recycling. Employing this thought
in our considerations, we should underline that every
artist despite his or her provenance, makes use of an
enormous visual legacy, holding a dialogue not only with
their environment but also with already existing visual
representations. Using the well-known , often “used” or
“worn out” visual patterns, artists recover their initial
potential and at the same time they fill them with a new
meaning. Jan Biatostocki illustrates his thesis by nume-
rous examples demonstrating one visual pattern used or
reused by successive cultures or periods. One of them
is known since antiquity, representation of a divine mo-
ther and her supernatural child depicted as Egyptian Isis
nursing her little son Horus (illustration - Wikipedia),
which was transformed by Early Christian artists into the
image of Virgin Mary holding her son Jesus (illustration
- Wikipedia). This pattern gave in turn rise to a new
picture namely Pieta (illustration — Wikipedia) - a repre-
sentation created in the sixteenth century depicting the
Virgin Mary cradling the dead body of Jesus (Biatostoc-
ki op. cit.,, p.142). What is more, this visual pattern is
quite often employed by contemporary photographers
taking war photos who attempt to visualize the despair
of mother, crying over the dead body of her child. These
photographs do not show the despair of a divine mother
- suffering Pieta but a human mother who being depicted
as the Virgin Mary used to be, gains new meaning due to
sacralization of the topic.

Another example of reusing the same visual pattern
relates to transformation of an ancient Greek goddess
Nike (illustration - Wikipedia)- known also as Roman
Victoria (illustration - Wikipedia), who was depicted as
a young woman with wings - into an angel (illustration
- Wikipedia). Catholic Church rejecting femininity (as
a shady element proved by the first women Eve who
succumbed to the temptation of Satan) created a visu-
al pattern of a winged figure extremely popular even
nowadays. The close relationship between Greek Nike
and Christian angel seems to be particularly strong if we
compare the characteristics of the ancient goddess per-
sonifying triumph and this of Archangel Michael (illustra-
tion — Wikipedia) the invincible field commander of the
Army of God. As we may observe the same visual pat-
tern gains new meaning undergoing the process of spe-
cifically perceived recycling. Consequently, an existent
and well-established type of the visual representation
gradually changes its cultural character remaining un-
changed or only slightly changed in its form. Interestin-
gly enough, the great masters who set significant trends
in art often play a deliberate game with the old visual
patterns changing their form or meaning. A meaningful
example of a master creating the innovative works but
strongly based on well-known patterns was undoubtedly
Pablo Picasso. His picture “Massacre in Korea” (1951)
(illustration - Wikipedia) repeats the visual pattern of
two famous paintings: “Execution of the Emperor Maxi-
milian” (illustration — Wikipedia) from 1867 by Eduardo
Manet and earlier “The Third of May” (illustration — Wiki-
pedia) by Francisco Goya from 1808.

Waste art

Recycling in art or through art may take place quite
literally. Being surrounded by various kinds of waste, ar-
tists often use old used materials to produce an art of work
telling about our everyday reality. One of such “recyc-
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artystki wciggajg widza w gre skojarzen, ktéra zmusza
do refleksji. Co wiecej prace Ilony Binarsch zawierajq
duzg dawke wyrafinowanego poczucia humoru, wskazu-
jac na dystans, z ktérym artystka zdaje sie patrze¢ na
samaq siebie i reszte Swiata.

Pop art

Artysci takze czesto postugujg sie popularnymi obra-
zami lub ikonami, aby wykreowac¢ nowe artefakty, doko-
nujac swoistego recyklingu idei czy wytwordéw kulturo-
wych, zwilaszcza tych, zwigzanych z tak zwang kulturg
niskg, czego sztandarowym przyktadem jest niewatpli-
wie pop-art. Kierunek sztuki powtdrnie uzywajacy co-
dziennych przedmiotéw Iub ich reprodukcji takich jak:
gazety, komiksy, opakowania czy znaki drogowe. Wy-
starczy przypomnie¢ malowane flagi i tarcze (ilustra-
cja - Wikipedia) Jaspera Johnsa lub jego rzezby uka-
zujace puszki do piwa, jak rowniez przestrzenne kolaze
(ilustracja — Wikipedia) Roberta Rauschenberga zbudo-
wane nie tylko z fotografii pochodzacych z gazet, lecz
takze wypchanych ptakéw czy butelek po coca-coli. Jak
i najbardziej znane popartowskie prace, do ktérych bez
watpienia nalezg przedstawienia puszek zupy Campbell
czy zwielokrotniony portret Marilyn Monroe lub Elizabeth
Taylor (ilustracja — Wikipedia) autorstwa Andy’‘ego War-
hola czy przypominajace fragmenty komiksu prace Roya
Lichtensteina (ilustracja - Wikipedia).

Kolaz

Lista dziatan artystycznych opartych na swoiscie po-
strzeganym recyklingu jest bardzo dtuga i obejmuje na-
wet cale gatunki takie, jak kolaz i fotomontaz. Wspo-
minajac w tym momencie o kolazu, warto podkresli¢, iz
jego znaczaca rola nie ogranicza sie jedynie do stwo-
rzenia nowej, nielinearnej struktury. Waznym jest tak-
ze fakt, iz poszczegdlne fragmenty kompozycji wyrwane
ze swojego wczesniejszego kontekstu, bedac swoiscie
zrecyklingowane, kreujg nowa rzeczywisto$¢, narzuca-
jac widzowi inny od dotychczasowego sposéb interpre-
tacji przedstawienia. Natomiast, zauwazalnha separacja
poszczegdlnych elementdéw kolazu, podkreslona od-
dzielonymi krawedziami przedstawien, zostaje zatarta
w przypadku fotomontazu. Dlatego tez ta forma swoiste-
go artystycznego recyklingu obrazéw buduje catkowicie
nowa rzeczywisto$¢ w oparciu o istniejgce juz wczesniej
poszczegdlne elementy i rzeczywistosci.

Artystyczny recykling w Internecie

Najnowszy przyktad ,zrecyklinowanej” sztuki stanowi
dziatalnos¢ internautdw umieszczajacych swoje wizualne
kreacje w YouTube czy Second Life.

Second Life - internetowy wirtualny $wiat stwo-
rzony w 2003 roku umozliwia swoim uzytkownikom
interakcje z innymi ,graczami” - rezydentami poprzez
wirtualne postaci zwane awatarami. Rezydenci moga nie
tylko zwiedza¢ wirtualny $wiat, lecz takze spotykac sie
i uczestniczy¢ we wspolnych dziataniach a takze, co nie-
zwykle istotne, tworzy¢ wirtualne miejsca lub sprzeda-
wac wirtualne dobra oraz ustugi. Nic wiec dziwnego, ze
w Second Life istniejg muzea, galerie oraz pracownie
artystéw. Tworzenie w wirtualnym $wiecie pozwala prze-
ciez na ominiecie wielu ograniczen, ktére dotykajg arty-
ste w jego codziennym zyciu. Oczywiscie sztuka dostepna
dla oséb zwiedzajacych Second Life pozostaje wytworem
naszej kultury z petnymi tego konsekwencjami. Dlatego
tez w wirtualnym $wiecie mozemy zobaczy¢é mniej lub
bardziej przetworzone - zrecyklingowane dzieta starych
mistrzow i przeniesione do wirtualnej przestrzeni wspot-
czesne wydarzenia artystyczne. Ciekawym przyktadem
artystycznego recyklingu jest na przyktad powtdrzenie
w Second Life glosnego performance amerykanskiego
artysty Chrisa Burdena, ktory w ramach ekstremalnych
akcji artystycznych na wtasng prosbe zostat postrzelony
W ramie przez przyjaciela. Dwadziescia szes¢ lat pdzniej
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ling” artists is Ilona Binarsch creating her works from the
used objects that are found at the bins. Binarsch delibe-
rately constructs her works from the unwanted and un-
necessary objects such as the old broken doll or a carpet
full of holes because as she claims they create a much
more interesting and, most of all, genuine world. She
discovers the objects once again, she rediscovers them
finding their new meanings. The lost part of a manne-
quin can, however, gain a hew meaning only if we for-
get about its original functions and leave our reality. In
consequence, the spatial collages by Ilona Binarsch call
up associations and play an extraordinary game with a
spectator, which makes the viewers think. Nevertheless,
the works contain their own peculiar brand of humor,
suggesting the distance that the artist keeps toward the
world and herself.

Pop Art

Artists often employ popular images or icons to cre-
ate new artifacts, making a peculiar recycling of ideas
or cultural products, especially those connected with so
called low culture. A flagship example of such an activity
may be seen in Pop Art an art trend which reuses the ne-
cessities or their reproductions such as: newspapers, co-
mic strips, packaging or road signs. It is enough to recall
painted flags and targets by Jasper Johns (illustration -
Wikipedia), his sculptures showing beer cans as well as
the spatial collages by Robert Rauschenberg (illustration
- Wikipedia) constructed not only from papers’ photo-
graphs but also stuffed birds or Coca-Cola bottles. This
tendency also dominates in the most well-known pop art
works for example Andy Warhol’s Campbell’s soup cans
(illustration — Wikipedia) or multiplied portrait of Marilyn
Monroe or Elizabeth Taylor (illustration — Wikipedia) and
pictures resembling comic stripes by Roy Lichtenstein
(illustration - Wikipedia).

Collage

The list of artistic achievements based on peculiarly
perceived recycling is a very long one and embraces such
popular genres as: collage and photomontage. Mentio-
ning collage, it is worth stressing that its significant role
is not limited to constructing new, nonlinear structure
but most of all it creates a new reality from recycled ele-
ments taken from their previous environment. Therefore,
visual object that are used again, gain new meaning and
force a spectator to look for a new interpretation. Photo-
montage, however, blurs the different origins of its parts
because elements that are used do not have sharp edges
as in case of collage. As a result this form of the specific
artistic recycling constructs an entirely new reality based
on previously existing elements and realities.

Artistic recycling on the Internet

Another example of “recycled art” constitutes the ac-
tivity of the internauts placing their visuals in YouTube
or Second Life.

Second Life - the internet world set up in 2003, ena-
bles its users to interact with other “players” - residents
through virtual figures called avatars. The residents are
able not only to visit the virtual world, meet virtual pe-
ople or act collectively with others but also to create vir-
tual places and sell virtual goods and services. No won-
der that we may find some museums, art galleries and
artist studios in Second Life. After all, artistic creativity in
the virtual environment allows to avoid lots of difficulties
that an artist encounters in his real life. Obviously the art
accessible for Second Life visitors is the product of our
culture, with all consequences. Therefore, in this virtual
world we may observe more or less recycled works by
old masters as well as the contemporary artistic events
moved into virtual environment. An interesting example
of artistic recycling in Second Life is repetition of a famous
performance by an American artist Chris Burden, who
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para amerykanskich tworcéw Eva i Franco Mattes po-
nownie wykonali ten sam skrajny eksperyment, postu-
gujac sie jednak swoimi awatarami.

Niezwykle popularny, a stworzony zaledwie 3 lata
temu portal internetowy YouTube umozliwia przesytanie
i pokazywanie wszelkiego typu plikow wideo, takich jak
krotkie filmiki, fragmenty audycji telewizyjnych, zwiastu-
ny filmoéw czy gier komputerowych, teledyski, animacje
oraz wideo blogi zwane vlogami. Osoby niezalogowane
na stronie mogq jedynie oglada¢ dostepne obrazy, pod-
czas gdy zarejestrowani uzytkownicy portalu nie tylko
komentujq i oceniajg przystane prace, ale takze mogq
je nagrywac.

Abstrahujac od sztuki najnowszej, ktorej interneto-
wa wersja, ukazywana w YouTube nie odbiega specjal-
nie od tej prezentowanej w rzeczywistych galeriach czy
muzeach, bowiem gtéwng réznicg wydaje sie byc¢ jedy-
nie sposob pokazywania prac. Niezwykle interesujaca
jest, cieszaca sie coraz wiekszg popularnoscig wsrdod
uzytkownikéw, tendencja do przetwarzania sztuki tra-
dycyjnej. Ten trend, ktéry stanowi kwintesencje kon-
cepcji recyklingu w sztuce obrazowany by¢ moze setka-
mi przyktaddw. Najbardziej widocznym zabiegiem jest
ozywianie obrazéw dawnych mistrzéw, przeksztatcanie
ich w ruchoma wizualng narracje. Co ciekawe, uzytkow-
nicy portalu chetnie ogladajg tego typu filmiki, o czym
$wiadczy¢ moze ilos¢ wejsc na strone. Doskonale dopra-
cowang w kazdym calu projekcje Women in Art. (Kobiety
w sztuce) ukazujaca ptynnie przechodzace jeden w drugi
portrety kobiet, namalowane przez wielkich mistrzéw,
ktére utozone chronologicznie ukazujg takze zmienne
kanony kobiecego piekna, obejrzato az 7 i p6t miliona
widzow. Wideoklip samego autora zatytutowany Women
in Film (Kobiety w filmie) szczyci sie 2 milionami wejs¢.
Podobng ogladalnos$¢ maja filmiki zbudowane w oparciu
o dzieta poszczegdlnych malarzy pokazujace na przyktad
autoportrety Leonarda da Vinci czy Vincenta van Gogha.
Bardzo czesto powtdrnie przetwarzang, czyli recyklin-
gowang przez uzytkownikow portalu YouTube sg dzieta
niezwykle znanego artysty, ktéry sam czesto przetwa-
rzat sztuke dawng, mianowicie Pabla Picassa. Swietnym
przyktadem tego typu tworczosci jest film zatytutowany:
A 3D Exploration of Picasso’s ,Guernica” (Eksploracja 3D
»,Guerniki” Picassa) wizualnie przeksztatcajqcy znany ob-
raz Picassa w prezentacje 3D, dodajac tym samym trze-
ciego wymiaru ptaskiemu malowidtu, dzieki czemu kazda
Z postaci czy przedmiot nabierajg fizycznej realnosci. Ko-
lejny niezwykle interesujacy film animowany, stworzony
przez studentéw szkoty filmowej w Vancouver Guernica,
umieszcza jedng z postaci widocznych na obrazie Picassa
w otoczeniu stworzonym przez znane obrazy, dlatego tez
bohater budzi sie w sypialni namalowanej przez Vincenta
van Gogha, przechodzi przez krajobraz z obrazu Salva-
dora Dalego itp.

Konkludujac, chciatabym podkresli¢, iz wszechstron-
nie rozumiany recykling jest jedng z fundamentalnych
wiasciwosci naszej kultury i sztuki, dlatego - choc
brzmie¢ to moze nieco prowokujgco - nie powinnismy
obu zjawisk od siebie rozdzielac.

dr Natalia Pater-Ejgierd
Wyzsza Szkota Humanistyczno-Ekonomiczna w todzi (Polska)
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within the frame of extreme artistic activity, asked his
friend to shot him in the arm. Twenty-six years later this
performance was repeated in Second life by Eva and
Franco Mattes who conduced the same radical artistic
experiment using not their bodies but the avatars.

Extremely popular, although set up only three years
ago, the Internet portal YouTube allows to send and di-
splay all kinds of video files such as short films, frag-
ments of television programs, trailers or computer games,
music videos, animations and video blogs called vlogs.
Internauts who are not logged in are only able to watch
displayed images whereas the registered users of the
portal can comment on watched videos, publicly evalu-
ate them and also download them.

Apart from the newest art whose Internet version
shown on YouTube is not much different from this exhi-
bited in real museums or galleries, since the only diffe-
rence between real and virtual version seems to be the
way it is shown, a very interesting phenomenon among
YouTube users is the tendency to recycle traditional art.
This trend appears to be the essence of recycling in art
and can be illustrated by hundreds of examples. The
most visible aspect of this kind of artistic activity is set-
ting in motion the paintings of the old masters, making
still pictures move, creating a type of visual narration
similar to a film or cartoon. Interestingly, the users of
the portal seem to enjoy these films because of a great
number of people entering the domains. Perfectly prepa-
red detailed screening "Women in Art” showing the
smooth transformation of a series of woman portraits by
great masters arranged chronologically to demonstrate
the changing ideals of feminine beauty, was watched by
7 and half million viewers. Another video by this same
author entitled "Women in Film” was watched by 2 mil-
lion people. Similar viewing figures concern videos con-
structed on the basis of works of art by famous painters
for example Leonardo da Vinci or Vincent van Gogh. Un-
doubtedly, one of the most recycled artistic production
belongs to a very famous artist who himself used to re-
cycle the old art namely Pablo Picasso. A great exam-
ple of this kind of artistic activity of the internauts is a
video entitled “"A 3D Exploration of Picasso’s Guernica”
which visually transforms Picasso’s very famous picture
into a 3D presentation, adding the third dimension to a
flat picture, thus endowing every figure or object with
physical reality. One more extremely interesting cartoon
places a figure from Picasso’s “Guernica” in the environ-
ment constructed on the basis of well-known paintings.
Therefore, a character wakes up in the room painted by
Vincent van Gogh, traverses the landscape created by
Salvador Dali etc.

Concluding, I would like to stress that broadly per-
ceived recycling is one of fundamental characteristics of
our culture and art and therefore, although it may sound
a bit provoking, we should not separate these pheno-
mena.

Natalia Pater-Ejgierd, PhD
Academy of Humanities and Economics in £6dz (Poland)

Bibliography

Biatostocki J., Teoria i twérczos¢. O tradycji i inwencji w teorii
sztuki i ikonografii. [Theory and artistic creativity. About tradition and
invention in art theory and iconography] Poznan 1961.
Internet sources

The date of the last visit - June 21t 2008

Polish version of “"Wikipedia”
http://pl.wikipedia.org/wiki/Strona_g%C5%82%C3%B3wna
English version of “Wikipedia”

Wikipedia http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page

YouTube http://www.youtube.com/browse?s=mp

Second Life http://secondlife.com/

Recycling Forum






MKIiDN

Ministerstwo
Eultury

i Driedrictwa
Narodowego

POZFMAN 2008
RO ELESAATLI
| SRODOVWISKA
— e



